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onstelatia Eminescu

rebuie sa ne dezobisnuim a-1 mai socoti pe Eminescu drept o fire unidimensional
poetica, abstracta si cufundata in idealuri utopice ale ,,unei lumi ce nu mai este”,
indiferent fata de timpul prezent si de propria-i persoana, dar cu privirea melancolica
si obosita, intoarsa spre timpuri indepartate, care ,,niciodata n-or sa vie iarasi”. Poetul (ca
si Actorul) are libertatea si-gi schimbe mastile. Imaginea unui Eminescu vesnic visator si
zambind cu tristete, asa cum a fost receptata de junimisti, mi se pare perfect credibila, dar cu

precizarea ci ea il reprezinti numai pe Poet.

Acest numar este ilustrat cu lucrari de Carmen DOREAL

Petru URSACHE




,Morala este religia frumosului."

constantin TRANDAFIR /Reiterare despre Eminescu si cultura

admiratiei

dmiratia fata de Eminescu a mers cot la cot cu adversi-
Atatea. Mai incoace contestarea a capatat accente

aberante, lasandu-i in urma pe-alde Alexandru Grama,
Aron Densusianu sau pe niste ageamii proletcultigti. Acestia il
acuzau de paseism (,,reactionar care ar fi voit sd traiasca cu cel
putin doua sau trei sute de ani in urma”), il invinuiau de, ciudat,
cosmopolitism, de ,,stricarea” limbii (adica de transfigurarea
poetica a limbii romane!), de intelegerea, cum am spune noi astazi,
a formei ca deformare etc. Daca pentru acestia, Eminescu savarsea
pacatul de a se distanta artisticeste de Muresanu, Alecsandri,
Bolintineanu sau, pe de alta parte, nu se incadra dogmei realist-so-
cialiste, pentru defadimatorii postdcembristi, poetul este ,,exaspe-
rant de vechi”, din motive politice si, implicit, est-etice.

E drept ca pe langa admiratori si exegeti de talia lui Maiorescu,
Caragiale, Slavici, Arghezi, G. Cilinescu, Perpessicius, T. Vianu,
Nichita Stanescu, Petru Cretia, Rosa Del Conte, Amita Boshe,
Alain Guillermou, Iurii Kojevnikov etc., etc., au navalit idolatrii
de speta inferioara, care mai mult au compromis ,,mitul”
Eminescu. Dar riposta printr-o demitizare paranoica intra in
mizeria psihopatologiei. Unora ,,nu le place” Eminescu, asa cum
nu suportd untura de peste, caci nu e vorba de (ne)placerea
esteticd, ci de una psihofizica si periferic-ideologica: ,,Poezia lui
Mihai Eminescu ma lasa rece. Mai rece decat poezia predecesori-
lor sai ingirati in Epigonii. Nu cred ca Eminescu este poetul nostru
national si universal (...) $i proza lui Mihai Eminescu ma lasa
rece. Este sub nivelul minimei lizibilitati (...) De aceea partile
epice ale poemelor lui arata la fel de sec ca o carte de telefon
versificata, iar cele lirice sunt de tot sentimentale si potrivite
pentru a fi cantate ca romante...” Si cati ca el! Nu meritd numit
ignobilul semnatar.

Dar, spre exemplificare minima, sa revedem cateva opinii
despre Eminescu ale lui Noica si ale lui Cioran, ambii carturari
atinsi de aripa miraculoasa a spiritului artistic si, in general,
nedispusi la hagiografie.

Buna parte din opera lui Noica este consacratd operei eminesci-
ene, ca fapta ,,deplina” a culturii romanesti si, in fond, ca arhetip
al creatiei in general. Am in vedere numai cateva texte care, cu
toata pretuirea exprimatd sau inclusd, nu intra nicidecum in diateza
ditirambica, ba chiar au distanta cercetarii documentaristice in
multe locuri. Caci se ocupd, in cea mai mare masura, de Caietele
eminesciene. In aceasta privinta, sunt intr-adevar doua mari pacate:
poetul nu-i cunoscut in intregime si, apoi, nu e facut cunoscut in
intregime. Nici, vai, specialistii nu-1 cunosc integral, daramite
adorantii de toatd mana ori amatorii de cabald, semianalfabeti in
materie. Si nu e vorba de cele citeva mii de file ale manuscriselor
eminesciene, multe scrise in limba germana, ci de opera tiparita,
antuma si postuma.

Noica, se stie, a acordat o mare atentie Caietelor lui Eminescu,
avand privilegiul sa le consulte, a ardtat ce cuprind ele: cugetari,
versuri, insemnari de lecturd, traduceri, texte in proza, franturi de
opere, notatii istorice, economice, stiintifice, indignari sau tristeti
etc. ,,S1 totul e ca o salad iluminatd, cu pereti de oglinzi prin care

trec cele mai variate idei ale culturii si sufletului omenesc”. E
intregul unei constiinte de cultura. Un singur vers: ,,Ca o spaima
impietritd, ca un vis incremenit” (,,admirabil”, ,,rdscolitor”, spune
Noica) ar putea genera un eseu. Dar cate alte nestemate nu sunt in
manuscrise, care nu-l pot lasa ,,rece” nici pe Hyperion, dar sigur
pe un genial impostor. Noica face o descriere detaliata a caietelor,
mereu surprins de zacaminte aurifere. Si concluzia filosofului
ramane ca un memento: ,,Dar prin Eminescu si mostenirea
miraculos ramasa de la el ni s-a facut un dar de care n-au avut
parte alte culturi, fie si cele mai mari. La scara culturii noastre,
functia lui Eminescu poate fi mai vie decat cea a lui Shakespeare
in Anglia, sau a lui Goethe in Germania, céci el nu e un simplu
poet, nici un simplu nenorocit, ci o constiintd de cultura completa,
de la deschiderea catre matematici, pe care abia le cunoaste, pana
la aceea cdtre istorie, pentru care avea un organ ,,deosebit”. Noica
intrevede eventuali tineri eminescologi care ar trebui sa aiba o
extraordinara tirie, cuprindere si creativitate. intai de toate
acestea, ar fi imperios sa se cufunde ,,in magia intregului emines-
cian”, in ,,toatd bogatia ce se afld in laboratorul unui geniu”, si
atunci va intelege ca ,,el ne este cugetul mai adanc, sinea noastra
cea buna”, ca ,,atdta vreme cat se va vorbi romaneste in coltul
nostru de lume, Eminescu va supravietui”.

Scepticul absolut Cioran are o singurd pretuire intre oamenii
din aceasta lume: Eminescu. Intr-o scrisoare citre Noica, incepe
trangant: ,,impartdsesc fara doar si poate admiratia ta pentru un
geniu de care nu Incetez sa ma mir cd a putut aparea printre noi.
Eu as formula ceva mai brutal decét tine ceea ce gandesc in privin-
ta aceasta: fara Eminescu, «neamul» nostru ar fi neinsemnat si
aproape demn de dispret...”. E surprins ca Noica 1si pune sperante
in tinerii cei mai ,,recenti” care, chipurile, numai ei l-ar merita pe
Eminescu. Paradoxalul Cioran isi gdseste o singura afinitate, in
marele poet: ,,L-am idolatrizat intotdeauna pe Eminescu si daca
n-am comentat niciodatd opera lui, este pentru ca viziunea lui
despre lume 1mi este apropiatd. Tot ce este negativ in el, tot ce este
spaima de lume eu in el le regasesc. Nimic nu te paralizeaza in asa
masura decat afinitatea intemeiata pe admiratie”. Un scurt comen-
tariu a facut, totusi, la Rugdciunea unui dac, in care vede expresia
exasperatd, extrema, a neamului valah ,,d’une malediction sans
précédent, frappant un coin du monde saboté par les dieux”. O
sfanta mare nemultumire 1i provoaca neamul romanesc, superfici-
al, cu slaba aderenta la valori, incapabil de jertfa, de pasiune
pentru ideal, totul poarta stigmatul fragmentarului: ,,Afard de
Eminescu, totul este aproximativ. Nici unul nu ne-am laudat cu el.
Céci nu l-am declarat cu totii o exceptie inexplicabild printre noi?
Ce a cautat pe aici acel pe care si un Budha ar putea fi gelos? Fara
Eminescu am stiut ca nu putem fi decat esential mediocri, ca nu
este iesire din noi ingine si ne-am fi adaptat conditiei noastre
minore. Suntem prea obligati fata de geniul lui si fata de turbura-
rea ce ne-a varsat-o in suflet”. Cu asa de multa apa in sange, lipsiti
de orgoliul national, superficiali in neincredere, lipsiti de orice
impuls mesianic etc., ,,ce ne-am face noi dacd n-am fi avut pe
Eminescu?”; ,,dacd n-am fi avut pe Eminescu, trebuia sa ne dam
demisia. Eminescu este scuza Romaniei”.
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Binele n-are nevoie de nici o legitimare in fata constiintei. Raul
in schimb se Insoteste de o ampla cazuistica. De fapt intreaga
jurisprudentd ce e altceva decit un rod prin reactie al Raului?

L]

Superbia inocenta, umilinta temerard cu care oamenii Bisericii

ne Indeamna ,,sa fim asemenea lui Dumnezeu”.
L

,»Abuz de Dumnezeu”, asa cum se exprima un publicist?
Socotesc ca n-ar putea fi vorba decit de un abuz al protocolului
religios. Altminteri cum ai putea ,,abuza” de un factor incomensu-
rabil in raporturile sale cu fiinta umana?

L

,Viata se intemeiaza pe nazuinta noastra nemarginita spre bine.
Dar, ca fiinte marginite si separate, nu primim niciodata intreg acel
bine pe care il dorim. Binele suprem il putem primi numai ca
participanti nu doar la viata omenirii, ci i la tot ce exista. lar
aceasta posibilitate de a participa la viata Intregului o avem daca
devenim constienti ca suntem acel inceput spiritual care ne da viata.
Constiinta acestui fapt se manifesta in noi prin iubire” (Tolstoi).

L]

Tentatia intelectului analitic de-a face mic din mare, tentatia
afectului empatic de-a face mare din mic. Un soi de donquijotism
in fata entitatilor ce ramin divin aceleasi.

L

Oportunisti cu prisosintd, cutare si cutare. Elogiile lor, aidoma
unor bancnote false. A. E. : ,,In aceasta calitate, le-ai putea totusi
colectiona...”.

L]

,.Noi studii stiintifice demonstreaza ca placebo poate sa aiba
efect chiar si atunci cind cel care 1l ia stie ca este vorba de un
simulacru. Un fenomen derutant care vorbeste despre puterea
spiritului si nevoia unei iluzii salvatoare. La noi ar trebui sa se
comercializeze la sac” (Dilema veche, 2017).

L]
Iertarea: forma de libertate divina a justitiei.
L

Poezie tindra 2017. O efuziune a indiferentei, un elan al
plictisului, un entuziasm al abandonului, sub extrem de numeroase
semnaturi. Un nou romantism asezonat cu globalizarea, cu revolutia
comunicationald, cu viata urband deja stoarsa de surprize. O
insurgenta molatica, tot mai uniformizata cum un breton la toti
scolarii unei clase, dar célcind impasibil, peste avangarda, napoi.

L

,,Printre alte subiecte pe care le-a cercetat, biologul german
Gerard Lippert s-a ocupat si de... torsul pisicilor. Acesta este
semnul exterior al multumirii, dar si o sursa de relaxare pentru cei
care se afla in preajma lor. Originea psihologica a torsului ramine
misterioasa: anumiti specialisti vorbesc despre vibratia a doua
pliuri membranoase aflate in spatele corzilor vocale ale felinelor.
Altii sunt de parere cd e vorba mai curind despre urcarea singelui
catre inimd, care provoaca vibratii la nivelul toracelui si al traheii.
Indiferent de explicatia corecta, Gerard Lippert este uimit in primul
rind de faptul ca sunetul produs de o pisica ce toarce este modulat
pe frecventa de 60 de batai pe minut, in faza perfecta cu... inima
oamenilor. El observa, de asemenea, similitudinea uimitoare intre
torsul pisicii si cintarile sacre ale calugarilor tibetani, atit de
aproape de ritmul unei respiratii...” (Formula As, 2017).

L]

Din spusele lui Blaga. ,,Pind pe la patruzeci de ani m-am simtit

inca tindr, oarecum stinjenit de tineretea mea”.
L

A-ti aminti cu adevarat inseamna a crea. A crea moralmente
viata din viata.

L]

Viciile, o dovada a faptului cd nu numai Binele cere sacrificii,
ci si Raul. Pastisa demonizata a sacrului.

L

Se zice cd profetul Mahomed, nevoind a deranja din somn o
pisicd atunci cind trebuia sa plece la o slujba religioasa, a taiat o
parte din vesmintul sau pe care se afla pisica.

L

A face ceea ce ,,n-ai voie” Inseamna a exersa inca din copilarie
imposibilul.

L]

,»Ne tine inca foarte strins de git o frica peste masura
disgratioasa, adesea comica, de a nu ne da de gol cu vreun pacat in
fata Europei. «Europay, in vorbirea noastra publica, este un cuvint
cu fior de patos... Sau: ne rasucim si ne gudurdm ca sa fim primiti
induntru, in salonul european, parc-am vrea sa aratdm noi singuri
cu degetul cum ca stam, altminteri, pe dinafard, abia indraznind sa
ne strecurdm pina-n prag. Cu toatd fanfara si zdranganitul diverse-
lor leit-motive de orgoliu national, in fond nu ne-am izbavit de
acele rasuciri de git si tremurdri stingace care ne-au ramas in oase
de pe cind eram umile anexe ale atotputerniciei turce sau
muscdlesti” (Paul Zarifopol).

L]

O mare iubire sau o mare durere nu se pot livra cu usurinta
limbajului poetic, intrucit au impulsul de-a pastra o legatura
directd cu transcendenta, fara intermediul fictiunii.

L

Nu te poti apropia de Dumnezeu dacé nu esti moralmente un
om liber. Libertatea e totodatd darul Sau catre tine si un smerit
omagiu pe care il aduci Lui.

L]

,,Cenaclul «Flacara» reinvie ca un zombie infometat de creiere

inca nespalate. Pe 3 noiembrie, la Sala Palatului, lacas unde

www.centrulbrancusi.ro

.Simplitatea este complexitatea rezolvatd.”

ahearghe aricurcu / » Precautia unui firicel de apd”

Ceausescu isi primea ovatiile si scandarile de la activistii de frunte
ai sistemului totalitar comunist, va avea loc o editie «Remember»,
deci plind de nostalgie a cenaclului «Flacaray», ramas intre timp
fara artizanul Paunescu, cel care si-a lasat ortacii folkisti fara
tribune. Citez de pe afis: «Si-au anuntat participarea Tudor
Gheorghe, Nicu Alifantis, Doru Stanculescu, Victor Socaciu,
Mircea Baniciu, Zoe Alecu, Dinu Olarasu, George Niculescu,
Eugen Cristea, Marius Batu» si alte citeva zeci de nume de
cantautori mediocri, oricum numai artisti cu constiinta. Plus
«prezente surpriza (lista ramine deschisa)». Fireste, lista rimine
intotdeauna deschisa cind e vorba de a uita ororile trecutului”
(Dilema veche, 2017).

[ ]

»Scoala de la Paltinis si cenaclul Flacara sunt atit de vii incit
insusi comunismul este revivicat in cadrul acestora. Lozincile
comuniste — de obicei ursuze, necredibile, litere moarte — prind
viata atunci cind sunt rostite, cintate sau urlate pe scena cenaclului
Flacara. La Paltinis, Noica care vorbeste si el, pe un glas mai
domol, dar tot entuziast, discipolilor sai despre norocul de a trai
sub comunism, despre pericolele democratiei, despre decadenta
occidentala si despre marea culturd care se realizeaza chiar aici,
sub Ceausescu. Ideile vor fi reluate si in unele din articolele scrise
ale lui Noica” (Horia Vicentiu Patrascu).

[ ]

Dintre, vorba lui Michel Foucault, «tehnologiile sinelui», una
fundamentala este oglinda: singura diferenta intre a fi si a nu fi (tu
insuti), simultan, fara concursul mortii. De aici imensa
arborescenta a unei conditii umane care se cauta si se desparte de
sine prin ,tehnica” speculard pe care o implica creatia.

[ ]

Sandtatea e adaptare. Spiritul e inadaptare. Subtila lor (totusi)

conciliere.

[ ]

Artificios, pompos, afectat pina si-n tacerea sa.
[

Diavolul: ,,inger decizut sau om avansat” (St. J. Lec).
[ ]

Pe ce lume trdim. ,,Sute de perversi din Marea Britanie,
Germania, Olanda, Belgia si Suedia se string la Belgrad pentru a-si
satisface poftele. Investigatie socanta realizata de o echipa de
jurnalisti europeni preocupati de drepturile animalelor! Conform
grupului de salvare a necuvintatoarelor Leviathan, sute de britanici
merg anual in vacante sexuale la Belgrad pentru a face sex cu
ciini... Bordelurile cu animale din Belgrad sunt vinate de zoofili din
intreaga lume. Motivul: partidele de sex sunt ieftine si oferta este
generoasa. Zoofilii au la dispozitie capre, oi, magari, ciini, pisici,
giste si chiar vaci. Ei ajung la destinatie dupa ce sunt plimbati cu
autocarul prin Belgrad. Este vorba de mai multe ferme, unde
proprietarii isi dreseaza animalele sa le satisafca toate capriciile
perversilor. La cererea clientului, animalul poate fi costumat in
colanti, poate purta tocuri cui, poate fi rujat si chiar coafat. Preturile
variaza intre 70 si 150 de euro. Cei care doresc sd se si filmeze in
timp ce fac sex trebuie s mai achite 50 de euro” (Click, 2017).

[ ]
Viitor. Te uiti Inainte cind nu mai ai ce pierde.
[ ]
Formidabila putere a bucuriilor inconstiente.
°
Precautia firicelului de apa care curge 1nainte de-a se evapora.
[ ]

i placea cind il atacam. Mai mult chiar, am impresia ca isi
dadea seama de faptul intr-adevar ciudat - si anume ca eu, cu-
noscindu-1 de atita vreme, nu mi-am dat nici macar osteneala sa-i
citesc cum se cuvine cartile. Era discret si nu ma chestiona prea
mult despre operele sale, stiind ca nu voi lua examenul. (Dar poate
ca el stia, la fel ca si mine, cd operele de artd elevate aproape ca
nu se citesc, ca ele actioneaza uneori in alt fel, numai prin
prezenta lor in cultura?)” (Witold Gombrowicz).

[ ]

Destinul unui autor nerecunoscut ori de-a dreptul necunoscut.
Scutit fiind de imundiciile relatiilor lumesti, relatia sa privilegiata
cu invizibilul. Cum l-as putea uita pe genialoidul meu prieten de
odinioara, V. L.?

[ ]

Poetul X toarna mereu apa-n vinul sdu textual, astfel incit sa

fie in sticla jumatate apa, apoi trei sferturi.

,Omul a cistigat realitatea si a pierdut visul” (Robert Musil).
[ ]

Scoala vietii: ma intii apar detaliile care fac cu putintd dezvalu-

irea Intregului dispus a le renega.
°

Am urmdrit azi, pe unica strada-sosea din Carbunesti pe care o
strabat zilnic, o scend. Pe spinarea unui ciine voinic, culcat linga
un gard, s-a oprit o vrabie. Nedumerit, animalul nu s-a clintit pret
de citeva clipe, apoi s-a ridicat cu o vaga tresarire care a determi-
nat pasdrea sa se inalte cu o palma deasupra grumazului sdu. Dar
cei doi nu s-au despartit. Clinele a masurat vrabia cu o curiozitate
binevoitoare, ceea ce a indemnat-o sa-1 atinga cu ciocul pe bot,
ca-ntr-un sdrut.

[ ]

Uiti pentru a te putea bucura ca-ti vei aminti unele lucruri.
Curios: cu cit amnezia devine mai ampla, cu atit creste bucuria
regasirii unor crimpeie ale trecutului, cum a unor obiecte de pret
pe care le-ai pierdut.

[ ]

PAGINI DE JURNAL

Fazanul este pasarea nationald a Indiei, desi in unele zone ale
tarii acesta este adesea consumat.
[ ]

Intri 1n ritmul de perceptie privilegiata a trairilor nu atunci cind
vrea constiinta ta, ci atunci cind ritmul concede a veni de undeva
din afard, cum un semnal al unei armonii mult mai cuprinzatoare,
care nu se dezviluie altminteri.

L]

Existi pentru a scrie, dar nu scrii pentru a exista, ci pentru a
descoperi, cu multe si dezagreabile intermitente, felul in care existi
launtric pentru a scrie.

b A

,Dragostea” concetatenilor nostri pentru carte. In Islanda, care
are 300.000 de locuitori, functioneaza o piata a cartii de 40 de
milioane de euro. Romania, cu 20 de milioane locuitori, dispune
de o piata a cartii evaluata la 60-70 de milioane de euro.

L]
Fiabilitatea trebuitoare unei stari de spirit cum unui aparat.
[

A te deprinde cu un lucru inseamna nu o data a te desparti de
acel lucru prin faptul ca incetezi a-1 mai avea in minte, restituindu-
| astfel lumii.

L]

,~Auzim vorbindu-se despre trup si despre suflet, ca si cum trupul
ar fi cel care contine, iar sufletul continutul, ca si cum fiecare, la
bunul sau plac, s-ar putea desparti, distinge, cind de cele mai multe
ori se amesteca, asa cum se contopesc, in noroi, apa si pamintul. Intre
unul si altul, nici o frontiera vizibila, in orice caz nici o frontiera care
sa nu fie violata In fiece minut ca si cum nici n-ar exista. Ajungem la
suflet prin trup si la trup prin suflet, asta-i toatd drama conditiei
umane si care face din noi niste fiinte atit de profund misterioase.
«O trup, tu esti sufletul!», exclama Whitman” (Julien Green).

[ ]

Teme care apar dincolo de ceea ce-si propune autorul, citeodatd
in raspar cu ceea ce-si propune autorul, asa cum rasare iarba in
dezordine, pe un pamint destelenit.

[

,,Ca act creator, filosofia este o casatorie din dragoste. Ca

stiintd — una din interes” (N. Berdiaev).
L]

Erosul e mai primejdios decit filia, deoarece are un pivot de
energie instinctuala. Nu am auzit de sinucideri din pricina
prieteniei dezamagite, in schimb din pricina iubirii tradate, ce sa
mai zicem...

[ ]

Rugaciunea se inscrie intr-un orizont infinit, indiferent de
obiectul sau, neavind margini perceptibile, aidoma iubirii. Este ea
insasi o expresie a totalitatii invocate.

[

,,«Se spune cd turtureaua nu bea niciodata apa limpede, ci
intotdeauna o tulburd intii cu piciorusul, ca sa se potriveascd mai
bine cu spiritul ei meditativ»” (Katherine Mansfield).

L]

A imita creator inseamna a imita ceea ce se poate imita pe sine

fara a-si prejudicia conditia de unicat.
L]

Istoria omenirii inspira tristete, afirma Hegel. Ca si, de altmin-
teri, orice existentd, mult vulnerabila daca o consideram in
spontaneitatea sa, dramatic intangibild daca o consideram in
fatalitatea sa.




,,Cdlatoria in realitate are loc inlduntrul nostru.”

7 vorcacucor / Totul poate fi salvat cu o poveste

amel Daoud a fost distins, in 2015, cu Premiul

Goncourt, Premiul Frangois Mauriac si Premiul celor

Cinci Continente ale Francofoniei pentru romanul sau
de debut - Cazul Meursault, contraanchetd. Cartea recentd a
scriitorului algerian, Zabor sau Psalmii, este un elogiu inchinat
literaturii, puterii mantuitoare a scrisului. Scrisul ca arma impotri-
va uitdrii $i a mortii.

Protagonistul, un tanar orfan, se vindeca de nefericire pe
masurd ce 1si descoperd, cu jubilatie, darul de a-i salva pe bolnavi
si muribunzi, consemnandu-le povestile de viata. Din reflectiile
sale asupra misiunii incredintate se intrupeaza cartea marturisitoa-
re despre parcursul propriei deveniri, despre salvarea personala
prin scris: ,,Scrisul a fost inventat ca sa fixeze amintirea, asta e
premisa darului meu: dacd nu vrem sa uitdm este pentru ca nu
vrem sd murim ori sa vedem moarte in jur. lar dacd scriitura a
venit pe lume in mod universal inseamna ca e o modalitate

puternicad de a invinge moartea... Scrisul este razvratirea primordi-

ala, adevaratul foc furat, ascuns 1n cerneala ca sa nu ne arda”.
Cea dintai revelatie identitara a copilului a fost bucuria de a-si

fi definit fiinta prin cuvant, in timp ce isi scria prenumele secret

— Zabor. In aceasta iluminare inaugurala a presimtit freamitul

propriului destin, al unei taine adanci: ,,Stranie oglinda propriul

prenume, de altfel era ca si cand mi-as fi descoperit animalul

totemic sau m-as fi agdtat de cea mai inalta creangd a unui copac”.

Si-a trdit darul ca pe o binecuvanare divind, cu atat mai mult cu
cat, in neamul sau, era singular, un deschizator de drumuri: ,,Eram
primul binecuvantat cu un dar uluitor, arzator, in universul
consangvin al tribului nostru”. Abandonat si repudiat de tata,
epileptic, crescut de o matusa, Zabor a evadat din aceasta realitate
dramatica si s-a refugiat in tdramul compensatoriu al lecturii.
Citind primul volum din O mie si una de nopti, i s-a devoalat
formula magicd a amanarii si a infrangerii mortii prin poveste.
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Atunci a trdit o experienta initiaticd inegalabild. Fascinat de istoria
fabuloasa si exemplara a Seherezadei, devenea tot mai constient de
faptul ca literatura are menirea de a salva vieti, cat mai multe
vieti...

Pe masura ce a trdit tot mai intens seductia fictiunii, s-a
sustras tot mai mult Coranului. Treptat, in fiinta sa a crescut
nevoia de a scrie, de a inventa o limba suverana, ,,puternica,
exactd, bogatd ca un stup, reconstituitd din carne si suflu, redesco-
peritd cuvant cu cuvant, cu ribdarea unui anchetator, impinsa pana
la limita preciziei”. O limba larg incapatoare, capabild sa tezauri-
zeze memoria individuala si colectivd, sa reordoneze lumea, sa-i
dea coerenta si sens. Sa concureze credinta si rugaciunea, versetele
psaltice ale Cartii sfinte. Sa tamaduiasca fragilitatea si suferinta
semenilor, atunci cdnd imamul si doctorii se dovedeau
neputinciosi.

Triumfator, Zabor a gasit cheia nemuririi — scrisul: ,,Scrisul e
singurul siretlic impotriva mortii. Oamenii au incercat pe rand
rugaciunea, leacurile, vrajitoria, versetele in bucld sau meditatia,
insd cred ca sunt singurul care a gasit calea: scrisul”. A transcrie si
a interpreta lumea, a o transforma in cuvinte inseamna a-i invinge
efemeritatea. Cartile citite, caietele 1n care au fost consemnate
povestile consatenilor au devenit, rand pe rand, treptele intelegerii
superioare cd existd o legatura indestructibila intre viata vesnica si
scris. Cartile se opun mortii, ridica baricade impotriva Timpului
devastator, Tmpotriva uitarii si destramarii. Meditatiile despre actul
artistic oglindesc luciditatea, responsabilitatea, dar si orgoliul
luciferic al celui care scrie: ,,De ce scriu? Pentru ca eu sunt
martorul, pazitorul, intorc din drum moartea satenilor, fiindcad sunt
importanti si demni de vesnicie. Dumnezeu scrie, la fel si eu”; ,,.De
ce se scriu si se citesc carti? [... ] Pentru ca exista moarte, exista
un sfarsit, prin urmare si un inceput pe care trebuie sa le restabilim
in noi, o prima si ultima explicatie. Scriind sau povestind este
singurul mijloc prin care poti sa te intorci in timp, sa i te
impotrivesti, sa 1l restabilesti sau sa il controlezi”.

Confesiunea protagonistului este istoria unui sacrificiu si a unei
daruiri totale in numele creatiei. El traieste ascetic in chilia sa,
inchinandu-se cu devotiune Dumnezeului cuvintelor. in a carui
putere izbavitoare crede cu tarie. Zabor este un ales, un privilegiat,
chiar dacé poarta stigmatul unui proscris. Care a indraznit sa
sfideze Traditia, Legea straveche a lui Allah, prosternandu-se altei
limbi decat cea a Coranului. De care s-a eliberat tocmai pentru ca
in limbajul artistic, in metafora, mai ales, a gasit poezia, misterul,
visarea, libertatea de a fi el insusi. Cand a inventat prima metafo-
rd, Zabor a trait fericirea suprema, extazul: ,,Puteam sa schimb
ordinea lumii, s scriu povesti, sd scap de satul meu si de soarta
lui Tmpietrita, sa intdlnesc nevazutul in carnea lui si sa reiau
legenda vietii mele de la capat. Metafora e un fel de verset care
merge din trup spre cer, nu invers. E o varianta a incantatiei, o
scurtaturd, un drum de-a dreptul”.

Inzestrat cu o putere miraculoasa, Zabor a inteles, inci de la
optsprezece ani, ,,ca lumea e o carte, ca limba se istoveste intr-un
fel de foc”, ca era predestinat sa transfigureze si sd mantuiasca
vietile muribunzilor. Asemenea unui vraci sau facator de minuni,
el reusea imposibilul: sd smulga sufletele din ghearele suferintei si
ale intunericului, sa le redea lumina si vitalitatea sperantei, a
vesniciei. Proba de foc a protagonistului a fost incercarea de a-si
salva tatdl castrator. De a-si birui ispita razbunarii si ura care i-au
nipadit sentimentele, asemenea unor buruieni otravitoare. In timp
ce stitea de veghe la capataiul parintelui sdu, fiul a recastigat
compasiunea si foarte omeneasca nevoie de iertare si mangaiere,
uitand frustrarea si nedreptatea. Voia sa-i daruiasca tatalui poves-
tea perfecta, ,,echilibrata si densa ca versetele”, creata cu migala si
har. In care anomaliile si ranile familiale sa fi fost vindecate, iar
dragostea sa-si fi recastigat drepturile firesti, astfel incat relatia
filiala si cea fraterna sa se fi purificat de toate reziduurile si
toxinele. Totul putea fi salvat cu o poveste, atata timp cat ,,lumea
era risipire, iar scriitura, liturghia ei”, indraznea sa creada Zabor.
Cartea pe care a scris-o este una a Memoriei, dar si a sublimarii
raului si dizarmoniei, a biruintei literaturii asupra suferintei si a
nonsensului existential.

Fundamental, romanul lui Kamel Daoud raméne un omagiu
emotionant, de un profund lirism, dedicat artei cuvantului. Totusi,
in universul fictiunii se reflecta si secvente din viata reald si
dureroasa a Algeriei: conditia discriminatorie a femeii, fanatismul
religios, dramele din lumea araba, ascunse dincolo de draperiile
matasos-stralucitoare ale meditatiei si ale poeziei...
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,,Cand nu mai suntem copii, suntem ca si morti.”

um in antologia Dansul cu cartea (1981) Florin Mugur

lasa pe dinafara, indreptatit, poemele de inceput, cel

considerat doar un ,,scutier” al lui Labis, confiscat de
romantismul retoric, impartagind cliseele unei epoci sterilizante,
parea — astfel — a confirma supozitia unor critici: in opera sa,
expertizata integral, coexista doua stiluri ,,complet diferite”. Cand
insaila versuri ,,dibuitoare”, incredintate Gazetei literare, mai
exact lui Paul Georgescu, primul scriitor cu care junele Florin
Mugur a stat de vorba (citim in Varstele ratiunii, cartea unui lung
dialog, ivita in 1982), el afla ca doar ,,cei tari raméan in literatura”.
Peste ani, Florin Mugur ajungea, insa, la o alta concluzie: ,,sosim /
intotdeauna prea tarziu la locul gloriei” (v. Locul gloriei).

Debutul, consumat in suplimentul ziarului Tanarul muncitor
(1948) respecta reteta santierismului, cu acele inevitabile ,,invol-
burari grandilocvente”; iar primele plachete, Cantecul lui Philipp
Miiller (1953) sau Romantism (1956), vorbeau programatic despre
un idilism revolutionar, euforic, incendiar, insufland un optimism
contagios. Incat, pana in 1965, Florin Mugur publicase deja sapte
volume! Omul, insa, era altfel construit: cu o psihologie de invins,
un marginal vadind o ,,vitalitate fictiva”, ne incredinteaza Gh.
Grigurcu, prietenul sau de o viata. S-au cunoscut la Scoala de
literatura, stihuind sub pretextul unor ,,concursuri” in doi. Citit
prin grila unei poetici ontologice, sondand profunzimile fiintei,
poetul 1si dezvaluia ezitant / halucinant descumpaénirile, paloarea,
fragilitatea, arlechinada feerica, spaima etc., infirmand triumfalis-
mul cultivat de nomenclatura literard a anilor ’50; evidentiind,
astfel, propria-i devenire, punand umarul la innoirea poeziei pana
la intersectia cu poetica optzecista, sprijinita generos, in ipostaza
redactionala, din 1973, la Cartea Romdaneasca. Ceea ce i-a
asigurat si o bogata recoltd de comentarii, elogiind — s-a spus — ,,0
creatie de prim-plan”. Dar abia cu Mituri (1967), poetul ,,devine
valabil” si doar Cartea regilor ar fi ,,primul volum caracteristic”,
constata N. Manolescu. El dezvolta, diferentiindu-se de congeneri,
o viziune sumbra si o imaginatie febrila, incercand a imblanzi
fantasmele. Universul sau e populat cu figuri de bestiar sau cu eroi
shakespearieni, calcand pe ,,nimburi sparte”. Conventionalitatea se
simte, simbolurile livresti, teatralitatea intretin crisparea, chiar
daca, treptat, atras de ,,fumul mic al ironiei”, incearca o detasare
lucida. Si Cartea regilor (1970), dar, cu deosebire, cele care i-au
urmat, incercuind un camp heraldic nu ating promisul ,,regat
vesel”. Nici figuratia mitologica, nici — invers — propensiunea spre
miniatural ori deriziune nu-i anuleaza temerile. Panditor, ,,cu ochii
speriati”, invatand ,,abecedarul fricii” sau ,arta fricii” (v. Veche
balada despre print), el descopera si constientizeaza, ca motiv
obsesiv, fragilitatea. Chiar daca s-a vrut un ,,amant al cartii”,
afland acolo un spatiu ocrotitor, vizitat de ,,un suspin al febrilita-
ti1”, Florin Mugur n-a fost, paradoxal, un poet al livrescului.
Piatra palida (1977) sau Viata obligatorie (1983) ar proba,
dimpotriva, dincolo de torturanta tensiune interogativa, un sir de
ipostazieri, trase intr-un autoportret fugos, chinuit de nelinisti,
rezonand intr-o poezie de contrast. Un anxios pornit in cautarea
fericirii, frecventand si simbolica iudaica, poetul se sforteaza a
deturna / atenua terifiantul, construindu-si o altd imagine. Dar
zambetul e contorsionat, iar grimasa prea vizibila. ,,Vibrand la
marginea subtire a intelegerii”, nici alteregoul liric (Printul), nici
mastile, in acele ,,minute lirice” din Spectacol amdnat (1985), nu
inlatura, fie si abuzand de joc si gratie, risipind cerebralitate, o
senzatie apasatoare: optimismul declind, incertitudinea se instapa-
neste. Rasare deci, pe acest sol, ne previne semnatarul volumului
Firea lucrurilor (1988), o arta ,,saraca si ravasita”, nutrita de forta
slabiciunii. O poezie nevrotica, inconfortabila, sub amenintare:
,Nici un loc nu e atat de stramt / incat sa nu incapa in el nenoroci-
rea”. ,,Vegetarianul” Florin Mugur (cum l-a taxat Paul Georgescu)
era o faptura soviitoare, prudenta in relatiile cu cenzura, suportand
— la editura —, inevitabil, asaltul literatorilor. Negresit, un fanatic al
Poeziei, tradind-o devorator, ca sacerdotiu. Cititor pasionat, ins
curios, fard verva (cum i s-a reprosat; vezi colectia de interviuri
din Profesiunea de scriitor, 1979), deloc complezent cu sine,
bufon sau print, a trait in trepidanta (1934-1991). O veche polio-
melita 1si rasfrangea ecourile in ,,arta tremurului”, infricosandu-1:
,demnitatea mea trista 1si are spionii ei”. Supapa bufoneriei,
ipostaza caragialesca (cu un ,,bilet de amor la butoniera”), invocata
groapa veseld, ,,plind de lumina soarelui”, dorinta de fericire
(rdvnita, comunicata, neatinsd) nu reuseau a modifica perceptia.
Ins zbuciumat, prins intr-o agitatie greoaie, afisdnd o paradoxa-

1a fericire (de fapt, o beatitudine, si ea, fictiva), Florin Mugur
decretase: esti viu ,,cat dureaza scrierea unui vers”. Solutia fericirii
mijise, inscenand miracolul prin reabilitarea banalului (fictionali-
zat, diafanizat), recuperand mituri obosite, impinse in stranietate
sau oferind intarsii livresti. E vorba, insa, de o feerie trista,
povestita, relatata gesticulant, in rama basmica: ,,Cand, lovit din
toate directiile, cazut la pamant, nu-ti mai ramane decat solutia de
a fi fericit” (v. un minut fericit). Poezia maturitatii adulmeca
fericirea, invocand ,,degetul tremurator al smereniei care ne scrie
incet”. Dar ea apartine unei constiinte in alerta, unui ins fragil,
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anxios, cercetand firea poeziei. Si care, refugiat intr-un ,,lirism de
masti” (cf. N. Manolescu), in pofida deghizamentelor, se misca in
lumea tenebroasa a plasmuirilor, Increzator in ceea ce e slab,
dispretuit, plapand, dezarmat etc. Poetul marturiseste (si declaratia
pare ,,compromititoare”) ci nu poate uri. Imbratisaind motivatia
iubirii, metoda simpateticd, compasiunea, pledand pentru comuni-
une si fraternitate, el manifesta entuziasm si o ceremonioasa
inadaptare, nevizitat de puseuri nihiliste. Curios, stie / recunoaste
ca, la un om al scrisului, caracterul e un eveniment; ferindu-se de
nominalizari, va contabiliza tarele cobreslasilor, livrate intr-un
halou al generalitatilor, doritor mai degraba sa evidentieze concor-
dia (v. Schite despre fericire, 1987). Evident, critica de scriitor, cu
rafinate incursiuni in lumea poeziei, nu va propune clasamente, ci
preferinte vadit subiective. Dupa cum prozatorul (Ultima vard a
lui Antim, 1978) cade in patetism, recuperand scrisorile risipitoru-
lui Alexandru Antim, cdndva — in plin stalinism — ,,poetul orasu-
lui”. Dar Florin Mugur, un conlocutor informat, politicos a fost si
un convorbirist harnic. Dialogurile sale cu Marin Preda si Paul
Georgescu au provocat seisme in epoca.

Ispitit de jocul ironic cu sinele, penduland intre lehamite si
bonomie, torturat de asaltul nelinistilor, autorul Spectacolului
amdnat se pregatea sa devina ,,un poet uitat”. Pronosticul, dincolo
de rasfat, riscd sa se adevereasca chiar daca Gh. Grigurcu e
convins ca nedreptatitul Florin Mugur ,,va eclipsa unele reputatii
pripite”. Posteritatea, stim, nu e caritabila si nu prea sunt semne ca
o reparatie postuma s-ar intrezari. Gloriola lui Mugur tine sever,
credem, de anii cand adulatorii se inghesuiau la poarta editurii.
Acest mare afectiv (cf. G. Dimisianu), marcat de buiméaceala
postdecembristd, de plecarea prietenilor, de moartea sotiei se va
destdinui epistolar recunoscandu-si dezamagirile. Corespondenta
ultimilor doi ani, adunata de Mircea lorgulescu (v. Scrisori de la
capatul zilelor, 2002), dovedeste ca Florin Mugur, coplesit de
singurdtate, lacom de prietenie, nu suporta izolarea aseptica.
Astepta cu infrigurare, precum altadata Blecher, vesti. Dar el era
deja un martor obosit, cum zicea criticul-amic, acuzand — prema-
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tur — apasatoarea si chinuitoarea batranete, dupa ce buchisise

alfabetul fricii. Odata cu Viata obligatorie (1983), in lirica lui
Mugur se insinuase o dureroasa intrebare: ,,cine va veni catre

noi?” Poezia sa asteaptd a fi redescoperita.

Un mai vechi editorial, semnat de N. Manolescu (in Romdnia
literara, nr.7/2014, p. 3), ne reamintea ca insomniacul poet este
,unul dintre cei mai puternici si originali din literatura contempo-
rand”, pe nedrept uitat. Fara stofa de erou, marturisea si C.
Stanescu, rememorand clandestinitatea unor intalniri in Cigmigiu,
in agitata primdvara din 1990, Florin Mugur ar fi fost un mediator
ideal; dar el nu-si mai gasea locul pe scend, deplangand destrama-
rea concordiei scriitoricesti, ravasitd de ura politizanta. Rdmanea
neimplinit dorul de ,,limpiditati solare”, sesizat, la inceputuri, de
G. Cilinescu, o tanjitoare vocatie a fericirii, si ea mereu amanata,
trasad intr-o imaginatie febrila, binecuvantand ,,omul cu capul in
nori”, inchipuind, insa, scenarii cosmaresti. Incat, spirit nelinistit,
vulnerat, calcand temator si construind planuri fantasmagorice,
Florin Mugur si-a trait intratabila indecizie cu ,,inima fricoasa”.

Sunt semne ca interesul pentru poezia sa renaste. O antologie
intocmita de George Manolache, semnand si studiul introductiv (O
suta si una de poezii, Editura Academiei Romdne, 2018) probeaza
aceastd angoasa lirica, de la Visele de dimineata (volum din 1961,
cu patru texte) pana la Firea lucrurilor (1988), evidentiind un poet
rafinat, meditativ-dubitativ si o scenografie livresc-artificiala,
intimizatd pe suportul conventiei teatrale, trditd frisonant, sub
spectrul fricii sociale. Iar o recenta carte, initial o tezd doctorala
apartinand Xeniei Negrea (v. Florin Mugur si poetica exasperarii,
Editura Eikon, 2018), face, pe fundal expresionist, intr-un ,,studiu
exceptional” (cf. Eugen Negrici), o demonstratie convingatoare a
,disimularii”, axd a imaginarului sau poetic. Incét, poet al dublu-
lui, ins vulnerat, obosit de viata, Florin Mugur / Legrel Mugur,
fara a confirma exuberantele afirmatii ale Luminitei Marcu, intr-o
vreme ,,stegar” al factiunii feminine oltenesti (cf. Stefan
Vladutescu), revine in atentie. Poate ca timpul ,,1i va face tot mai
multd dreptate”, cum ne asigura Daniel Cristea-Enache. Desi, vai,

posteritatea are alte griji.




,Suferintele mele sunt cele ce-mi modeleaza sufletul si inima." NR.54, fanuarie | 51

Liviu loan STOICIU / PO EZl E

Sa poarte noroc

e prinsa in cuie o batista cu bani, o creanga de brad
si busuioc: la incheierea capriorilor

casei noi, sa poarte noroc. intelegi? Ci e o altd lume
care te face aici cu putintd — ne inchinam. Ne

uitam lung, totodata, la

palaria bunicii, reaparutd din senin, cu panglici §i aripi
orizontale, luatd de curentii de aer, care o duc

pana pe varful muntelui, cu

sigurantd. De unde iar o coboara... Ii auzi chiotul
dispretuitor al bunicului (el a primit-o pe

bunica pe lumea

cealaltd). Acolo, pe varful muntelui, unde se afla
,mormantul tdlmacitor”... In

cap cu frunzele uscate ale unui acoperis uscat prin care
au trecut, vaslind,

strangi unul in altul in aceasta palarie: bunica si bunicul,
suflete ingemanate, firisoare de piliturd din

cosmos, droguri,

cu soarele in ochi, invinovatiti ca n-au facut

inca nimic de seama de unul

singur de cand au murit. Vaslind acum, nsa, iar in doi,
e cu totul altceva: ,,ca

sunt bine imbracati si umbla
fara sfiala, se vede ca au sa se aseze la masa
in oras, pana la urma”. In casa nouad...

Asteptandu-ma la poarta

Nu mai am masura, nu mai sunt un deal,

somnul mi-a pierit, nu mai vreau nimic, sunt o vale
plind de gunoaie, cu arbusti infloriti in luna

mai. Ma enervez iar,

mi s-a uscat cerneala in stilou. Stau cu ochii in gol —
as vrea sd las ceva scris celor ce au de gand

sd ma ingroape de viu, dar nu

prea am ce. Atata urd, egoism si durere...

Uitati-ma.

Cu sufletul stricat, imi petrec vremea asteptandu-ma
singur la poarta. Dar nu mai vin, am

plecat si n-am de gand sd ma mai intorc. Am o mutra
acra.

Pe directia rasarit

vibratii ale aerului, inflorescente — ele fiind cele
care omoara vitelul

sfarsitului de iarnd. Vibratii alungate cu

pietre pana la tarmul

marii. Tarmul marii insufland entuziasm...
Vibratii care au predispus

viitorul sa se produca mai devreme? Chiar daca nu
intotdeauna dupa frig

urmeaza cald.

Vibratii ale reinvierii anuale in

jurul vitelului sfarsitului de iarnd, capricioase. Vibratii
ale zidului ei

psihiatric: 1i e detectata pozitia scheletului pe directia
rasarit. Ah, numai valul

deznadejdii lui sa nu va cuprinda! Un val impalpabil...

Facand jocul

perfid al intamplarii. Daca va roade neincrederea: ati
prins radacini? Radacini noi,

tulpinite, varf de frunze, ati pus piciorul pe

prima treapta: care coboara sau

care urcd? Care fac vibratii... Nu va e clar?

Primavara vine intéi din creier.

La priveghi

culcatd in varful unui cires, indragostitd, misterioasa.
Misterioasa zeitd egipteana,

imitand profilul capetelor de pasari, cu ciocul rasucit,
folosit pentru a picura

continutul... Cirese coapte, cavitati care au fost cAndva
bazinele

unor mari lacuri dulci: inimioare, de toate

culorile, trei lei punga,

gustati, au viermi? Ce impostura, hai la

cirese: culcatad in varful unui cires, de unde a cazut din
creanga in creanga, lin, in sunetul

clopotelor de la biserica, dupa ce a adormit...

Pretexteaza ca hartile ceresti sunt

depasite: indicate

in functie de unghiul pe care-1 face pozitia soarelui cu
axul longitudinal al dansului

albinei. Sunt harti

arhaice... Misterioasa, inchide hartile,

apropiind de sine doud carafe. Doua carafe, doua
cesti i doud cupe: pentru

a-1 conduce pe cel decedat spre lumea
mortilor, nu n altad parte.

Nu se mai termina

noapte roméneasca, martora a urii

ce 1 se purta. Pescuind cu méana in unda fluidului, la
lumina snopului de ciocani

apringi. Fluid? Fluid ce parcurge nervii... Fluviu magnetic.

Pescuind niste ochi direct cu

mana, cutremurat, din unda fluviului. Ochi ai
leoparzilor de zapada, niste ochi

atinsi de excrementul mustelor. Te asigur: multe
familii de romantici au

pescuit pe aici. Aici? Aici, unde marile familii nu mai
exista decat in morminte. Si asta din

anii cand, sub

ochii leoparzilor de zapada, ei puteau citi
proclamatii? Plini de speranta.

Raéspunzand prin ridicare de umeri in numele
dreptului naturii: pe

calea de la celula la om. Noapte,

martord: care, parcd, nu mai naste decat suferinta
si ura.

Noapte care nu se mai termina.

In viziti la ai lui

o ultim strangere de ména. in trecere pe la ai lui. La
despartire, ca la venire, la tara.

Altfel de cum fusese.

Dupa o posomorata ceremonie de tamaiere. Cine

tine cu orice pret sa descuie

zavorul

inimii poporului roman, se preschimba intr-o
broasca, aude, nici nu va puteti

inchipui cat de indatorate ii sunt vremurile... {i

miroase a naftalind. Case

mirosind de departe a naftalina: i se pare?

Sunt case puse la

pastrare? Sunt parasite? Nu stiti?

Au suferit Tn urma ,,abuzurilor de dupa ’47, de dupa
nationalizare” doar

capii de familie — in urma schimbarilor

lor radicale interioare...

E mut de uimire: cine tine cu orice pret sa descuie
zavorul inimii poporului

trebuie sa fie ca un paianjen. Sau ca o broasca.
Sau ca o broasca-paianjen. Ca un

paianjen care poate trii, la o adica, si in apa, gratie
unei bule de aer, cu care se inconjoara: il

obsedeaza numai ordcaitul

broastelor. In vizita la ai lui. Ai lui, ai pAmantului
roditor. Preschimbat Intr-o nalucire:

ca un paianjen Inghitit de o

broasca? El, cdlare acum pe grapa de spini,

trasa de vaci, in

gradina la casa parinteasca, dupd semanat...
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imi spune bunicul

pe cai laturalnice, pomii nostri din livada, la
primavara, unul cate unul, se vor

catara in spatele meu, imi spune bunicul, in obscuritate,
ma vor cocarja si ma vor ingropa de viu,

intr-o zi: atunci cand barbatii

isi vor aranja parul, femeile isi vor pune colane de scoici
si toti cei 85 de membri ai tribului vor incepe

sd danseze ritualic in jurul unui

centru. Sa danseze In urma studierii miscarii de rotatie
a galaxiilor! A

galaxiilor ce se vor ingramadi in jurul meu... Alt
centru. Bunicul face ochii mari.

Ii fac jocul, ca am mai citit si eu — galaxiile sunt

cele din cosmos, nu? Da, unde e

lumea cealalta.

Un centru va fi scos si din mormantul

meu. Mormantul care

va fi plin de clopotei pentru cai si oglinzi de arama,
continua bunicul: vor Incepe sa

danseze ritualic, intonand ciudate melodii de imbunare
a spiritelor. Esti atent? La

primavara, daca vei vedea primul un fluture rosu, fii
sigur, o sd-{i mearga bine tot

anul. Vei simti o caldura sufleteasca in piept: pasiune
amara, cainta...

Pe urmele pribeagului

urme de copite, candele stinse, deasupra lor

pluteste untdelemnul. ,,Acesta ¢ untdelemnul izbavitor”.
Urme de copite — ale cui? Ale

cui altul, decat ale pribeagului. Urme in

forma de candele. Intinde

mana, aratd si drumeagurile de apa, prin padure. ,,Ea e
o padure de ganduri”: nu te rugina,

dacd nu vom mai putea rezista aici, o vom lua spre nervii
care servesc la miscarea

picioarelor, pentru a fugi. Nu mai schimonosi atata
pancartele de bun sosit. Aici, la

locul aterizarii, unde au aparut musuroaie de furnici.
Intristati, in numele adevarului. Coborati

din corabia care a tras cu tunul in nourul cenusiu, sticlos,
dinaintea ei, un nour incert, alergand

pe suprafata oceanului, jos. Un ocean de ura:

coborati dezertori, zdrentarosi,

instrainati... Abandonati care incotro pe raurile

albe, drumeaguri ce curg prin

apa limpede a oceanului de energie, pe urmele de copite
cele mai vechi — pe care au fost inaltate,

din lemn trainic,

biserici.

Astept zorii

in minte cu prispa de acasd, de la Adjudu Vechi, podita
cu scanduri negeluite, cu fierbinteala

si aiureald, cu strachina pentru oprit ploile neiertarii.

Aud de pe prispa imnul

cantat de soldati cat 1i tin gura, din copildrie,

imn impregnat in varul peretilor,

azi sunt soldati de carpe cu care se fac vraji,

dau tarcoale. Las la o parte fluturele sufletului tdu, mama,
cu cap de mort. Fluture prins si

amestecat intre fluturii

strapunsi de bolduri in cutia de catifea a lui tata,

a comandantului Cantonului 248. A

comandantului unui copac

plin de informatii genetice, de fapt, din care tata a facut
scanduri

si a podit prispa de acasa... Am insomnie.

in minte

cu prispa de acasa, unde astept zorii.

www.centrulbrancusi.ro
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,,Fara esenta in sine, a infelege nu este nimic."

mil Cioran nu este lipsit de monogra-

fii de autor si exegeze exhaustive

asupra filosofului controversat care,
vorba cuiva, scrie filosofie i se gandeste la
literatura, sau oricum, discursul liric e foarte
apropiat de divagatia intelectuald pe care o
propune autorul.

Personalitatea sa pare a infrunta anii, si acum
asistdm la o aniversare ,,Cioran” organizatd prin
colocvii, 0 noua carte si 0 seama de manifestari
la Bucuresti, Sibiu si Rasinari la inceputul lunii
mai, de catre d.na Anca Sirghie, manifestari pe
care le vom sintetiza la finalul lor. Dar este de
mentionat volumul /ntdlniri cu Cioran, Culegere
realizata de Marin Diaconu si Mihaela-
Gentianu Stanisor, cu o prefatad de Eugen
Simion, la Editura Fundatiei Nationale pentru
Stiinta si arta, volumul I, 2010 si volumul al
II-lea, 2011. Cartea va fi urmata de Draga
Cioran — cronica unei prietenii de Alina
Diaconu, aflata sub tipar la editura ICR.

Fiecare dintre exegetii din sumarul volumului
Intélniri cu Cioran dezvolta o opinie si o
interpretare personalizate, fara sa cunoasca si
textele celorlalti colegi de sumar si, la urma
urmei, opera neunitara si fragmentara a lui Emil
Cioran invitd la o abordare eseistica, nesistemati-
zata, catd vreme autorul este un adversar al
sistemelor, scriitor revoltat si, fard alta cauza,
antididactic.

Desigur, fiecare om este o poveste. Fiecare
poveste dezvoltd mai multe variante sau ipostaze,
ca atare orice posibila monografie, logica si
unitara, disemineaza mai multe puncte de vedere,
varienteaza perspectiva asupra unui autor din
diverse unghiuri $i perspective care nu coincid,
ci chiar se contrazic, metodologic. La inceputuri
conceptele sale tin de morald, patriotismul,
disperarea, subiectivismul.

Cioran a particularizat i nuantat semnificatii-
le profunde ale patriotismului in forme paradoxa-
le. A iubi Romania din instinctul apartenentei, nu
este un lucru esential, trebuie sa o iubesti patetic,
cu disperare, s te conectezi la un mesianism
national al istoriei. Moralist si nihilist care se
dezice de obiectivitate, cu asumarea integrala a
subiectivismului, capabil de exaltari necenzurate
dar si de un pesimism melancolic, Cioran a fost
asumat si de ganditorii apocaliptici.

Cioran este filosoful modern care a creat un
stil stralucitor de profunzime estetica, integrabil
printre moralisti. Opera sa, in romana si franceza
nu este foarte vasta, dar cu o pronuntata rezolutie
personala: Pe culmile disperarii, Bucuresti,
1934; Cartea amagirilor, Bucuresti, 1936;
Schimbarea la fata a Romaniei, Bucuresti, 1936;
Tratat de descompunere, Bucuresti, 1992;
Silogismele amaraciunii, Bucuresti, 1992; Istorie
si utopie, Paris, 1960, Bucuresti, 1992;
Sfartecare, Paris, 1979, Bucuresti, 1992;
Marturisiri si anateme, Paris, 1987, Bucuresti,
1994.

inca din 1934, in Cartea amdgirilor exista un
paragraf, Despartirea de filosofie, in care afirma
opinii dure la adresa ei: ,,...va trebui sa ne
convingem odata ca adevarurile filosofiei sunt
inutile sau ca ea nu are nici un adevar. Cu
adevarat, filosofia nu are nici un adevar”. A te
afla ,,pe culmile disperarii” inseamna a te
identifica intr-o totald indeterminare spatiald si
temporald, sau a te afla la Nord si la Sud in
acelasi timp, dimineata si seara.

Lui Cioran 1i place spatiul aglomerat din
vatra satului, vara aproape de Solstitiu, cand se
recruteaza cosasii pentru intinsele pasuni sau
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spatiul aglomerat si civilizat in vreme de razboi,
cum ar fi Parisul anilor 1940. Ori nostalgia
copilului de la Rasinari, care are in fata creasta
de deal Coasta Boacii, dincolo de care se afla
iadul, reprezentat de satul de tigani Prislop.

Cartea este dedicata ,,Lui Emil Cioran, la
100-a Aniversare”, desi motto-ul dezarmeaza pe
cei interesati de omagieri ocazionale. Intr-un
citat mai amplu, iatd modul cum astepta filosoful
ziua de 8 aprilie (1911): ,,Sunt un filosof-urlator.
Ideile mele, daca idei se cheama, latra; nu
explica nimic, explodeaza. Nu-mi ascund cd in
tot ce fac existd un amestec de jurnalism si
metafizica. Sa ne restrangem la minimum, iata
deviza mea. Murind, mi-ar placea sa spun:
,»N-am facut tot ce-as fi putut face.”

Toata viata m-am gandit la moarte iar acum,
cand ma apropii de ea, constat cd nu mi-a folosit
la nimic si cd eram cu mult mai castigat daca
nu-mi bateam capul cu ea. Caci gandul mortii nu
te ajutd sa mori.

Nu nasterea mea ma intereseaza, ci nasterea.
Obsesia mea este cosmogonica. Sunt obsedat de
origine. Ea ma tulbura, pe ea o iubesc si o urasc.
8 aprilie. Ziua de nastere. Sd trecem mai depar-
te.”

Cum se vede, dominantele minimaliste sunt
de esenta postmodernista iar aspiratiile genetice
si formulele fragmentariste contureaza o psiholo-
gie poetica.

Ca atare, exercitiul exegetic cel mai aplicat
de structura monograficd admite nu monografia
compacta, unitara, ci, mai degraba demersul
fragmentar, cu aplicatii partiale si, eventual,
elaborat de mai multi autori, care pot sa fie si
chiar devin — divergenti, dar in felul acesta,
adoptati la natura contradictorie a personajului
care este, programatic, autorul, devenit ,,efectul
Cioran”.

in mai multe randuri, Cioran isi asuma
conditia lui Iov intr-o enuntare fulgerata,
crispatd, aproape fara logica: ,,Sunt un lov fara
prieteni, fara Dumnezeu si fara lepra” — dar
poate fi posibil un lov fara lepra si Dumnezeu.
Fara lepra, Iov nu e imaginabil si dacd nu e
Dumnezeu, atunci cine il pedepseste? Cioran nu
se incurca in asemenea amanunte cand aspira la
genialitate si sublim.

Satul i-a fost aproape, dar nu admite conditia
de tdran, a trait in provincie, dar provincialismul
ii repugna, Cioran este omul din centru, de aceea
nici Sibiul, nici Bucurestii nu i-au ajuns. Doar
Parisul 1l satisface, dar nu Metropola, ci partea
care se vede de la mansarda unui etaj mai
impunator.

Despre Cioran se vorbeste enorm iar ecoul
european al filosofiei sale 1l depageste pe cel
existent in tara. Filosofia sa defetista, proiectul
sau existential, revolta publica impotriva autori-
tatii tind sa devina idealuri comune si sa fie
impartasite de mase largi animate de un spirit
rebel pseudo-revolutionar.

Desi este filosof si nu scriitor, Cioran este
mult mai preocupat, decat, sa zicem, Mircea
Eliade sau Eugen Ionescu, de Problematica
informatiei. Mai aproape de literatura, nu se
indeparteaza de universul cognitiv impus de
secole de reflectie, nemaiintalnit in procesualita-
tea cunoagterii $i un nou limbaj sustinut de un alt
sistem de concepte. Demersul sau nu este
singular, ci chiar urmeaza dupa universul
filosofic blagian care tot dinspre literatura isi
inventeaza conceptele si 1si individualizeaza tipul
de discurs. Cioran este un autor interactiv, care

practica creatia de contact cu specificul in dubla
referentialitate.

Imaginea publica de disperat §i exaltat este
contrazisa, in diverse marturii §i exprimari
memoralistice, de un om asezat, fara veleitati,
magnificenta si iluzii, de un cetatean conventio-
nal, integru si foarte interesat de comunicare. In
anii *70-’80, mai era vremea cartilor postale si a
scrisorilor trimise de pe o strada pe alta, iar
cetateanul Cioran raspunde oricarui om care i
scrie o misiva.

Nu e Prometeul de pe Culmile disperarii
indispus, morocénos, dar gata sa se implice
intr-o situatie-limita. Cativa memorialisti (de la

Stefan Baciu, la Marin Mincu) chiar 1l gésesc
fermecator, chiar timid, ezitant, stralucitul stilist
cautandu-si greu cuvintele sau cu dispozitii
vehemente.

Omul nu e atat contradictoriu, cat complex,
incat putea sa Tmbrace inalta reflectie personala
in limbaj familiar. Acesta 1l apropie de origini, de
Rasinari si de Sibiu.

De aceea a devenit un cetdtean universal care
a reusit sa transmitd lumii micile sale insatisfac-
tii personale si un sentiment de agresivitate fata
de toate lucrurile care 1i plac sau il determina.
Sentimentul inefabil al copilului céruia 1i place
sa distruga toate jucdriile care ii plac.




n compendiu critic este titlul celui de-al doilea volum

de critica literara editat de profesorul Ion Trancau,

cunoscut in lumea literatilor din tara lui Brancusi si a
lui Arghezi prin exercitiile lui critice de Intdmpinare, efectuate
programatic dupa principiul lui G. Calinescu din eseul intitulat
Criticul debutantilor si cuprins in volumul Cronicile optimistului:
Nu exaltati fara temei pe un debutant, dar, mai ales, nu-I
ridiculizati!

Dupa o activitate didactica si publicisticd laborioasa, de peste
cinci decenii, lon Trancdu s-a gandit sa debuteze, editorial, antum,
asa cum marturiseste, jovial, din primul enunt al Autoprefetei la
intdia lui carte, Imixtiuni critice. Un compendiu critic este o carte
constituita din numai o parte dintre articolele lui, preponderent
cultural-literare, publicate saptdmanal, vreme de vreo patru ani, in
revista Polemika. Autorul insusi considera, judicios, cad nu toate
cartile realizate pe aceasta cale publicistica sunt caduce, asemenea
presei care le-a facilitat aparitia publicisticd. De asemenea, autorul
justifica absenta din titlul acestui volum de debut a epitetului
polemice, substituit cu termenul critice, constient ca el nu este un
polemist, ci un comentator aproape impartial al unor polemici mai
mult sau mai putin cordiale, iscate si gazduite de reviste cultural-
literare importante, care apar, in prezent, pe intreg cuprinsul tarii.
Titlurile unor capitole si articole critice din cartea mentionata sunt
sugestive si concludente pentru problematica majora pe care o
abordeaza polemistii in duelul lor acerb. Din capitolul intitulat
Printre polemisti, atrag atentia, spre exemplu, trei adnotari critice
intitulate Polemici (ne)cordiale, cu trimitere evidenta la volumul
exceptional de eseuri al lui Octavian Paler. In aceste trei comenta-
rii critice, lon Trancdu prezinta polemica prelungita, declansata
intre doua personalitdti literare redutabile, Mihai Sora si Mircea
Martin, arena disputei lor fiind editarea sau re-editarea operei unui
mare poet avangardist, romanul Barbu Fundoianu, alias francezul
Benjamin Fondane. Alte dispute critice au suscitat istoriile literare
semnate de Nicolae Manolescu si Alex Stefanescu, pe care lon
Trancau le comenteaza in cartea sa. Cu asemenea preocupari

tezar popescu / Un critic literar compendiator

critice, profesorul si criticul literar lon Trancau dovedeste inca o
datd cd nu se lasa depdsit de evenimentele publicistice si editoriale
substantiale, fiind in permanenta receptiv, ancorat si preocupat de
stringenta lor actualitate literara, la nivel judetean, national, uneori
european. Demn de evidentiat este faptul ca volumul /mixtiuni
critice a fost premiat pentru debut critic editorial, in anul 2011,
presedintele juriului fiind Gheorghe Grigurcu. Totodata, pentru
cartea de critica literara cu titlul Urmuz & Tudor Arghezi, autorul
Ion Trancau a obtinut premiul de arghezologie la Festivalul
International de Literatura Tudor Arghezi, editia a XXXIII-a, din
anul 2013, presedintele juriului fiind Ton Pop.

Urmatoarea carte remarcabila de critica literara editata de Ion
Trancau are, asadar, un alt titlu insolit, Un compendiu critic, cu
secvente critice distincte, cu sumare, dar esentiale observatii de
naturd biobibliografica referitoare la mai multi scriitori cu origini
sau apartenente gorjene, membri ai Uniunii Scriitorilor din
Romdpnia. Este o carte cu adnotari critice originale si referentiale,
pe care a comentat-o, cu acuratete si onestitate, scriitorul si criticul
literar Zenovie Carlugea, in revista Portal Maiastra, o publicatie
interesanta, aflata, de cativa ani, sub egida Uniunii Scriitorilor din
Romdnia. Este demna de subliniat observatia dupa care acest
compendiu critic al literaturii gorjene precedeaza veritabila si
inegalabila panorama literara a scriitorilor clujeni, datorata
criticului literar Irina Petrag. Pentru profesorul si criticul Ton
Trancau este clar ca Gorjul literar nu poate fi situat pe acelasi
plan, ca amploare si valoare, cu Clujul literar, constient si convins
de relativitatea acestei analogii, aleatoriu comparative.

Trebuie sa remarc faptul ca Ion Trancau concepe, proiecteaza si
redacteaza cartile lui de comentarii critice de digitatie, cum le
considerd si le percepe singur cu modestie folosind cunoscutul
atribut barbian, intr-un sens personal, dar nu peiorativ, ci urmarind
un plan bine si ferm stabilit, pe trepte publicistice si editoriale, cu
subtile ascensiuni valorice, concretizate in micromonografii,
considerate, personal, ca incomplete-imperfecte. In aceste micro-
monografii, scriitorii sunt abordati laolalta, dar pe secvente critice
individualizate, apoi, separat, in carti distincte. Autoprefata la
volumul Un compendiu critic, divulga, cu umorul ce-l caracteri-
zeaza pe acest critic literar gorjean, un alt posibil titlu, /luziile
literaturii gorjene, tributar controversatei si valoroasei carti a lui
Eugen Negrici, /luziile literaturii romdne. in compendiul lui critic,
cel paisprezece scriitori sunt prezentati biobibliografic, profesorul
si criticul literar lIon Trancau declarandu-se dator acelor formule
superbe §i nefunctionale dezavuate de Eugen Negrici, in
Introducere in poezia contemporand, dar si conceptelor pe deplin
functionale si operationale, Doricul, lonicul si Corinticul, ambar-
cate si valorificate de Nicolae Manolescu in trilogia Arca lui Noe.
Cateva exemple sunt concludente pentru inventivitatea si originali-
tatea formulelor exegetice cu care lon Trancdu cocheteaza inspirat
in cartea sa: Consecventa prozei corintice, capitol consacrat
scriitorului Aurel Antonie, Lirica solitudinii disimulate - Gelu
Birau, Anvergura personalitdtii polivalente - Zenovie Carlugea,
Proza cu alternante dorice si corintice - lon Cepoi, Poezia
temperantei calofile - Adrian Fratila, Criticul, poetul si memoria-
listul, de-a lungul si de-a latul timpului - Gheorghe Grigurcu,
Aspiratia si vocatia literaturii totale - Lazar Popescu, Poezia
personalitatii polivalente - Valentin Tascu, Restituiri necesare
- Titu Radoi, Veritabil critic literar si prozator - lon Pecie.
Remarcabila este initiativa editoriald a criticului Ion Trancau de a
realiza mai multe micromonografii despre scriitorii care traiesc si
creeaza in spatiul literar judetean si national, ca membri §i nemem-
bri ai Uniunii Scriitorilor din Romania. Cartile de critica literara,
cu exegeze si evaluari remarcabile, sunt concepute si realizate
dupa un plan bine stabilit i respectat, cu trei faze de elaborare:
publicistica, compendiata in sinteze individuale si editorial-micro-
monografiata.

Alte articole si carti cu exercitii critice, nesponsorizate, oferite
cititorilor avizati si criticilor literari, vadesc apetitul si propensiu-
nea profesorului si criticului lon Trancdu, la nivel judetean si
national, de a aborda momente si personalitati literare de maxima
importantd in evolutia literaturii romane: Et enfin, Maiorescu vint!,
Melancolie cu partituri lirice distincte - Negruzzi, Eminescu,
Bacovia, Blaga, Arghezi, Douad testamente argheziene, Pamfletul
arghezian, Schite caragialiene comentate, Miracol grigurcian,
Scriitor cu Scard la Cer etc. Dupd cum se observa profesorul si
criticul Ion Trancau nu comenteaza doar scriitori din Gorj, ci si
personalitati cu adevarat clasice din patrimoniul literar national.
Remarcabila ramane initiativa acestui critic literar de a oferi
cititorilor o editie princeps a unui compendiu critic referitor la un
mare numar de scriitori originari din judetul Gorj, sau cu
apartenente gorjene.
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Lucian GRUIA
Camelia Pantazi Tudor

- Culori secrete

/A
Intre romanele scrise de Camelia Pantazi Tudor se numara

si: Culori secrete (2014), Misterul esarfei rogii (2015) si

Taine in vis (2016). Ce uneste aceste volume? Misterul.
Acest lucru ma duce cu gandul la teoria cunoasterii luciferice,
elaborata de Lucian Blaga in care inconstientul e vioara principala.

Acum, autoarea reediteaza Culori secrete (2018), la care
adaugd un Cuvdnt inainte in care isi prezintd intentia de a realiza
o trilogie din cele trei volume mentionate, revizuite si completate.
De asemenea, ataseaza la Culorile secrete reeditate si un capitol
final care face legatura cu volumul Misterul esarfei rogii.

Dar sa prezentam succint noile Culori secrete.

in fiecare capitol, cate o eroina viziteazi cite o metropola
europeana care, la un moment de gratie, isi schimba culoarea.
Culorile ar putea reprezenta chiar nuantele specifice ale localitati-
lor vizitate: albul Budapestei se datoreaza iernii si perlelor
imprastiate pe jos in zapada dupa ce ata siragului actantei se rupe
misterios, griul Londrei si Rotterdamului se datoreaza atmosferei
generale ploiase si cetoase, albastrul Venetiei este specific
peisajului mediteraneean, movul pare propriu amurgurilor
parisiene, auriul Barcelonei poate fi pus in relatie cu multimea
monumentelor de arhitectura din acest oras, rosul Bucurestiului
poate fi datorat agitatiei si nervozitatii locuitorilor.

Cand apar culorile secrete in peisajul citadin colorand
cladirile, soselele si oamenii? De obicei dupd peregrinarile
eroinelor in orasele enumerate, in scop turistic sau la diverse
simpozioane. Toate prozele scurte prezintd aceastd notd comuna:
sunt deplasari in straindtate a unor femei. Revarsarea culorilor in
plina zi echivaleaza cu plonjarea epicului in fantastic. Uneori
izbucnirile sunt precedate de stari de lesin ale eroinelor. Rareori
actantele isi pastreaza culorile proprii, ramanand necontaminate,
semn ca ratiunea nu a fost coplesita de inconstient.

Cum putem explica aceastd colorare misterioasa? Personajul
principal cautd sa afle cat mai multe despre metropola vizitata. Si
autoarea ne transmite succinte informatii istorice si arhitecturale,
descriind lapidar monumentele impresionante. In aceste exercitii de
admiratie a cladirilor vizitate (muzee, palate, biserici, localuri etc)
intervin, dupa parerea mea, fortele centrifuge ale sufletului.
Cunoastrea reclama uitarea de sine (eul iese din sine) si contopirea
cu obiectul cercetat. Dupa o vreme, iesirea din sine devine cvasitota-
1a si contopirea cu obiectivele vizitate, maxima. Simbolizarea
aceastei uniuni subiect-obiect se face prin culoarea dominanta care
uneste totul.

Pentru ca destramarea produsa de forta centrifuga a cunoaste-
rii sa nu devind absolutd, cu consecinte ireversibile pentru subiect
(eul sa nu se mai poata intoarce in sine), intervine forta centripeta
a iubirii care aduna indragostitii in cuplu. Povestile de dragoste,
frumoase, pure si nestanjenite nu au nici un viitor, intrucat
femeile sunt maritate si au copii. Barbatii, cu o exceptie, sunt
necasatoriti. Barbatul intalnit la Budapesta (Siragul de perle) e
insurat si iubirea, si din aceasta cauza, nu se implineste. Culoarea
alba se revarsd asupra orasului, inaintea plecarii din localitate, n
atmosfera parcului inzapezit, cand ata mult doritului sirag de
perle, cumparat cu o zi inainte, se rupe si pretioasele bobite se
imprastie pe jos.

La Londra (Ultimul dans), desfasurarea epica e si mai
complexa. Eroinei i se pare ca vede o femeie care ii seamana, apoi
chiar iubitul acesteia seamdnd cu amantul ei de acasa. Cénd cuplul
bizar patrunde intr-o locuinta fara curte, griul invadeaza orasul. In
sfarsit, acasa in Bucuresti, la un anticaritat, descopera, intr-o
revistd, poza cuplui vazut la Londra, si care murise demult. Asadar
la Londra avem intalnire cu fantome sau imagini virtuale venite din
inconstient, cea ce aminteste de prozele lui Mircea Eliade.

La Barcelona (Tanarul cu sacou alb), lumina aurie provocata
de razele solare, ne transpune intr-o atmosfera speciald. Tinarul
cu sacoul alb reprezinta imagini din viitor ale fiului autoarei.
Cand acesta sustine cu brio o comunicare stiintifica, naratoarea se
umple de méandrie. Capitolul final este cel mai spectaculos. in
peregrindrile prin Bucuresti, autoarea — naratoare — personaj
ajunge 1n Parecul Cigmigiu la Rotonda Scriitorilor. Asezata pe o
banca in fata statuii lui Vlahuta, o ceata rosie o invaluie si o
siluetd barbateasca rogie se destrama evanescent. Ceata va reveni
cind eroina priveste prin geam interiorul Cofetariei Capsa, la o
masi remarcandu-se omul rosu fuménd si sorbindu-si cafeaua. in
sfarsit, ceata rosie reapare din nou in Parcul Cismigiu la Rotonda
Scriitorilor si de aceasta data omul rosu se aratd pentru o clipa in
carne si oase dupa care se risipeste in ceata rosie. Barbatul
misterios, va reapare in volumul Misterul esarfei rosii.

La lansarea primei editii a cartii, la Centrul Cultural “Mihai
Eminescu” de pe strada Calderon, in luna septembrie 2014,
autoarea afirma ca tocmai baiatul ei i-a sugerat ca orasele sa aiba
o culoare locala. Autoarea a tinut cont cu maiestrie de aceasta
sugestie, realizand prin procedeul mentionat, trecerea faptelor din
concret 1n fantastic.

Stilul este direct, colocvial. Camelia Pantazi Tudor isi
foloseste in prozele sale cunostintele vaste de istorie, prin
informatiile transmise facand mai verosimil planul real, terestru.
Seducatoarele povesti de dragoste se desfasoara sub impulsul
irepresibil al dictonului: “Traieste clipa!”

www.centrulbrancusi.ro
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,,Cea mai mare fericire este contactul dintre esenta noastrd si esenta diving."

operta cartii, Texte si contexte. Cronici, eseuri §i portrete

literare, ed. Alfa, lasi , 2017, spune destule despre

alegerea autorului: Giuseppe Arcimboldo, El biblioteca-
rio (1566). Pe coperta a patra, ma regasesc si pe mine insami:
,.Eseistul Constantin Coroiu are viciul lecturii intinse si intense:
detine arta citatului, deprinsa la scoala lui Calinescu.” Un ratacit
C.C.! Auziti: G. Calinescu, despre care aflu din varii ,,surse” ca
este un soi de alcool contrafacut, un compromis,un oportunist
declarat zero profesional. Daca Georgeta Horodinca si-a permis sa
scrie Adio, domnule Maiorescu!, in plind proletcultura (,,V.R”,
1956), iar eclatantul Calinescu, pentru memorialista Lucia
Demetrius, nu era decat un scundac negru si urat, care o invidia,
critici up-datati corect — politic, priceputi in falsificarea ierarhiilor
si itind conflicte pe seama antecesorilor, fac din Calinescu un
clovn si incd dement, un ratat ca Profesor, ca istoric literar, ca
prozator si ca tot. il declard de eradicat, ca pesta porcini africana.
Dar cati nu rdd de nemurirea lui Eminescu, ba vrand, in lumea
fizica, sa-i si mute oasele de colo-colo, de la Bellu la Iasi, sub teiul
sau din Copou, care, miraculos, mai exista.

El bibliotecario, fiinta de hartie intr-o ureche pentru interneto(n)
ti, cu umeri tari de enciclopedie, cu degete din semne de carte, cu
par din file rascolite si nas lung ,dintr-un cotor de carte veche, ne
priveste prin ochelari, din binecuvantata Era Gutenberg , cu oarece
mila. Parca ne-ar avertiza: daca scoala mai e obligatorie, atunci si
cititul e inca obligatoriu. Numai ca —trebuie spus apasat — cartea
nu-i un fel de bufet suedez, de unde iei hrana suspecta, ce-ti face
pofta de moment. Si-1 reamintesc pe Theofil Simenschy, eminentul
sanscritolog, care-si sfatuia studentii sa nu citeasca decat carti
foarte bune, ca nu-i vreme de pierdut cu cele bune.Ceea ce C.C.
chiar face, pastrandu-se in cercul de lumina al cartilor importante.

Da, recunosc: il cunosc pe Constantin Coroiu de peste cinci
decenii i jumatate, din indepartatul an 1962, colegi fiind de
Filologie. Imi scrie in dedicatie : ,,In timp ce altii profita si prospe-
rd, noi aruncam cu vorbe — i uneori cu carti — in golul timpului.”
Si-mi amintesc de o formulare fericita a criticului de Intdmpinare
N. Manolescu : ,,Cerul de carti deasupra, legea critica in mine.”
Chit ca Phosphoros (Luceafarul de seara, in fapt steaua Venus) nu
se prea mai vede de nori, si nici Hesperos, Luceafarul de dimineata,
nu prea mai straluce: a cam pierit si el.

Au fost carti care mi-au complicat existenta (la primara,
povestile reginei Maria ; la liceu, Blaga si Bacovia), la
Universitate, Eliade si lorga. Un bun profesor de veche, vazand ca
imprumutasem de la Fondul Secret al BCU Trilogia valorilor, mi-a
soptit speriat sd evit complicatiile. Nu l-am ascultat. Nu l-am
ascultat nici cand l-am ales pe lorga pentru teza de licentd. M-am
dus, la indemnul lui Petru, la revista ,,Iasul literar”, cu un fragment
din lucrare. M-a intdmpinat un navlete de critic, care avea sa
esueze in Institutul de cercetare (desi nu cercetase nimic), pe
atunci un fel de cimitir al elefantilor culturnici, in frunte cu Al.
Teodorescu. Articolul meu a a aparut mai tarziu, prin 78 —’79, in
,,Ateneu”, gazduit de Radu Carneci. Fara sa citeasca o propozitie
madcar ( presupun ca nu i-a convenit contextul, nu textul), acel
Costea a declansat refuzul : ,,Zici ca esti studenta la Filo? Si de ce
l-ai ales pe lorga , tovarasico? lorga e depasit.” Nu m-am abtinut:
Si cine 1-a depdsit? Dumneavoastra?

La ,,Iasul literar”, poreclit ,,Lagul”, inca se mai vaccina FND
(Fara Dumnezeu si Neam ) contra virusilor nationalismului.
Deprins deja cu esecurile cauzate de politruci, Petru Ursache mi I-a
citat chiar pe lorga : ,,Sunt succese care te injosesc si infrangeri
care te Tnaltd.” Pana la ultimul numar, cand Corneliu Stefanache i-a
scos din redactie pe valetii stalinismului si a preschimbat numele
revistei in ,,Convorbiri literare”, criticii cu mic cu mare, de la
Andriescu la Leonte si asa mai departe, aveau ca tel ,,fertilizarea”
literaturii romane, altoitd miciurinist cu ,,Capodoperele” despre
viata de colhoz si de santier hei — rupist, scrise de Preventev, de
Carangozov, de Scorohadov, de Scipaciov, de Vera Vastovskaia, de
Gribaciov, daci le mai stiu toate numele. Sovietele voiau sa faca
din noi ,,un popor de hibrizi”, cum scria Mircea Eliade, iar alta
Uniune, cu alte stele In exerga, nu face altceva decit sa le calce pe
urme. Nu, nu- i adevarat ca istoria ,,n-a reusit sa ne invete nimic”,
asa cum perora o doamna istoric consilierd de presedinte, ci noi
n-am priceput si insusit lectia ei. Am cam ramas corijenti si ma tem
ca istoria ne repeta lectia despre internationala comunista trecuta
in globalizare, de vreme ce ne displac iarasi, ca-n stalinism,
valorile amprentate etnic.

Cine a fost parameci a ramas parameci $i dupa intunecatul
deceniu opt. Am functionat si eu scurtd vreme la ,,Philippide”,
condus de Nuld Teodorescu. Capete sa fi fost, ca sabia lui prolet-
culta le reteza . Urla ca la pompierii din vecinatatea sediului
institutului : ,,Eu fumez Marasesti, nu Kent.” Te ocara una —doua ca
subminezi plenarele si lozincile. Cel mai vizat acolo era si cel mai
invatat : loan Holban.

»Amurgul clasicilor”, spre a uza de o formulare celebra, I-au
dorit politrucii obsedantului deceniu si nu le-a mers. Decaparea
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varfurilor culturale ,,de la clasici la contemporani” (titlu de capitol
al cartii despre care scriu) mi se pare acum mai eficientd. Insa
arogantul fudul fatd de predecesori e, de obicei, si ignorant. Tare
mai seamana vocabula aroganta cu ignoranta!

Cuvantul Tnainte al cartii lui Constantin Coroiu e un fel de
manifest literar, atdt de necesar daca am devenit o populatie de
pleziristi ce se tin departe de librarie, de biblioteca, de cosurile
bookinistilor care vand carti cu un leu bucata, chiar doua la
legétura de un leu prapadit. Mai nimeni nu le ridica de pe trotuarul
strazii Lapusneanu. Cartea nu mai are pret, nepretuita fiind de
cititori. Mai ales de poezie, pe care Mircea Cartarescu o vede ca pe
o0 pisica moarta in poarta beletristicii (v. Pisica moartd a poeziei de
azi), desi poetul Georgicelor ne incurajeaza ca n-ar exista, totusi,
nimic mai de pret decat Cenusereasa asta. Ferice de cel care-i afla
pantoful pierdut!

Inapoi la cartea de hartie!, aproape ci ordona C. Coroiu,
excedat de televiziunile acaparate de intamplarile senzationale (si
iuti) din bucatarie. Dinescu nu-i chef bucatar, poetesele nu se vor
creatoare de bucate, dand cu telul in sufleu si-n bezea? Cat despre
H.-R. Patapievici, la lansarea revistei ,,Idei in dialog” (o fi fost
cumparatd de SOV Vantu, cum scrie presa?) s-a justificat astfel :
,,Cultura romana arata in momentul de fata ca o maioneza taiata.
Am infiintat aceasta publicatie (mai apare?, intrebarea mea, Magda
U.), ca sa dreg maioneza.” Cum a dres-o stim, dar cine a taiat-o?
Intai, cei ca Reichman , distribuitor in ilegalitate de ,,Scanteia” si
trecut la ,,Le Monde”, unde 1-a atacat pe Mircea Eliade, vituperand
ca-n organul PCR. N-am subliniat asta de florile marului, ci pentru
ca argumentatia impotriva lui Eminescu , lorga, Blaga, Voiculescu,
Gyr, Crainic, lon Barbu e cea utilizata de Ion Vitner ori Nestor
Ignat. V.Voiculescu e acuzat de fundamentalism crestin, Dan Botta
de grandilocventa religioasa, Crainic e tot ,,ideolog al fascismului
romanesc”, ca-n 1946. Se joaca razbit ,,hora dez- unirii”, cum o
numeste Leo Butnaru. Cine a avut initiativa si a platit lautarii gtim.
Ca-n proletcult, se sustine ca ,,gandirismul a infectat spiritualitatea
romaneasca” (D. Micu). In astfel de dispute, incilcand si canonul,
si regulile dialogului polemic, au intrat i Zigu Ornea, si Ovid. S.
Crohmalniceanu, de luni pana luni. ,,Bacilul” Croh, cum l-a numit
Dan Barbilian, i-a trecut prin vechiul ciur si darmon pe Crainic, pe
Ion Barbu, pe Calinescu, pe Cezar Petrescu, pe Camil Petrescu,
chiar si pe Hortensia Papadat —Bengescu. Vicu Mandra (din stiute
complexe de inferioritate) 1-a atacat iardsi pe G. Célinescu, aga cum
il atacase 1n studentia-i darza, cand a contribuit la scoaterea sa de
la catedra. A fost rasplatit cu postul de profesor plin al UB, prin
salt revolutionar de la lector . Si nu numai Vicu Mandra sustine ca
G. Calinescu n-are urmasi. E vina lui Cilinescu asta ?

Considerat acum incorect politic, etic, estetic, dar mai ales
etnic (,,un roman filo-roman” e sintagma lui), G. Calinescu nu s-a
sfiit sa-i apropie pe Shakespeare si Cervantes de Creanga, ,,inruditi
printr-un hohot melancolic” in amintirile copilariei. Ibraileanu n-a
ezitat sa-1 numeasca pe Creangd ,,Homer al nostru”, insa viral pe
internet a ajuns indemnul unei profe de romana, ca elevii sa-1 lase
deoparte pe Nica humulesteanul pentru Harry Potter, baiatul
vrajitor.

Nicu Steinhardt, declarat si el incorect religios, n-a avut nici o
indoiala ca Luceafarul este ,,Faustul romanesc”. O intrebare —excla-
mare- mirare a lui Const. Coroiu : ,,Pe cine ar putea lasa Eminescu
si astazi si oricand in locul sau?” Cred, ca si colegul meu, ca
razboiul ,,Dilema” —,Adevarul literar si artistic” 1-au castigat doar
aparent dilematicii. Nu mai e Dumitru Vatamaniuc sa {ina piept
demitificatorilor lui Eminescu? Vor veni altii care stiu ca fara
feed-back Eminescu nimica nu-i. Altfel ne alegem cu ,,Praful de pe
toba”. Titlul 1i apartine lui Stefan Baciu, al carui centenar ar trebui
serbat anul asta. La Bragovul pe care Stefan Baciu 1-a dus departe,
in Tenerife, cu Turla Bisericii Sf. Nicolae din Schei si cu Tampa,
asa cum a dus si Turnu Magurele in Waikiki, se aude ceva despre
centenar? Si de ce nu se aude? Nu place nationalismul lui, durerea
despartirii de patrie? Dar la centenarul Vintila Horia, ce-a facut, in
2015, ICR-ul? Nimic.

Dan Anghelescu, eseistul subtire care se lupta pentru autori ca
Vintila Horia, Stefan Baciu sau Horia Stamatu, ale caror carti par a
fi puse din nou ,,sub obroc” (domnul Florian le-ar vrea sub cod
penal), decupeaza din Stefan Baciu cea mai frumoasa definitie a
patriei pe care am citit-o : ,,...patria e o ciocarlie care se Tnalta
oriunde/ fara frontiere si fara intentii/ patria e un concert de Dinu
Lipatti/ la Lucerna, in Elvetia,/ intr-o seard ploioasa/ patria e
aceastd adunare de fete/ de intamplari si de sunete / imprastiate/
peste tot globul/ dar patria e mai ales o clipa de tacere.” Iar noi
l-am lasat pe tragicul poet al departelui — aproape sa astepte
zadarnic ,,in Tegucigalpa tramvaiul 5”. Alt tramvai numit istorie
literara nu-l include. Istoriile literare, cu oarece exceptii, sunt
nedrepte cu cei destarati, autodestarati sau expulzati. Notorietate
europeana — da, romaneasca — ba. Octavian Paler sau Aura Christi
vorbesc despre un exil interior, de acasa, intra muros, la fel de
dureros ca acela din spatiul extra muros. ,,In timp oropsit”, 1941,

Horia Stamatu a fost nevoit sa plece si n-a mai revenit ,,in paradisul
neincetat fagaduit/ dar niciodata ajuns/ si patat mereu cu sange”.

Cu bunul meu coleg C.C. ma intalnesc in a alege si a urma
modele vii, cum le numea Mircea Vulcanescu. Ne displace deopo-
triva violenta asa-zisei elite fata de adevarata elita : vezi atacurile
intelectualei noastre publice, Alina Mungiu, contra ,trioului sacru
Eliade- Cioran —Noica”, de care ar trebui sa ne despartim. Cioran
nu-i onorabil ideologic pesemne, Croh —da; Noica nu-i onorabil
ideologic, Ornea- da ; Eliade nu-i onorabil ideologic , Manea — da.
Si se pare ca distrugatorul context politic (acum, corect politic)
face din nou ravagii printre marii scriitori. Omul, observa Gabriel
Marcel, e supus ,,unui dresaj monstruos”, avand pe cale de conse-
cinta uitarea. Am tot spus-o : intdi memoricidul ( eroul e rau , eroii
sunt rdi, ni se repetd), urmeaza logocidul, ca sd ramana doar un pas
pana la culturocid. Un clarvazator analizeaza precaritatea omului
plat: de la res publica, individul (idiotes) ajunge la res idiotica,
nemaiinteresandu-1 decat propria- i persoana.Atat.

In discutiile noastre telefonice si nu numai, am avut cu C.
Coroiu controverse destule. Nu ma supara, nu ma irita cel care
gandeste altfel decat mine. Urasc gandirea unica. Baudelaire cerea
ca intre Drepturile Omului sa intre si dreptul de a contrazice.
Argumentat. N-am afirmat nicdieri, draga Const, ca nu poti scrie o
opera mare in regim de dictatura, doar ca n-o poti publica decat
incet si greu, incet si greu...Cazul Labis: daci ai talent, poti face
ceva chiar pe teme comuniste, sub carmuire comunista. Exista o
revansd a talentului pe care a cunoscut-o si Niculae Gheran, caruia
ii dedici pagini multe.E o arta sa fii pagubas,dar fara talent cum sa
scrii despre arta asta si sa devii un Daumier de Obor? Spun destui
ca Nichita Stanescu a facut rau, fiind contagios. Sa incerce si ei
stilul nichitastanescian,dar 1i asigur ca talentul nu se ia.

In ce ma priveste, blestematul de context politic mi-a cam
retezat libertatea de opinie.Mai norocos, lui Constantin Coroiu, nu.
Fiziologic, om fi de-o generatie,dar eu am re-debutat doar dupa
’90. Incet §i greu...Si ma tem ci nu libertatea de opinie am castigat-
o noi in acel Decembrie, ci libertatea de expresie ( abuziva ) si de
impresie (deformata si deformanta).

Am trecut si eu, si C. Coroiu prin sovietizarea invatamantului
(la Teoria literaturii, I. Tiba ne cerea s stim pe de rost articolele de
directie scrise de Lenin). Eu tin In minte cosmarul Socialismului
stiintific si al Invatamantului ideologic. Nu-I cred pe Alejo
Carpentier cand aseaza Das Kapital langa Biblie, ca a doua carte
care a schimbat (in bine! ) lumea. Raman la Biblie. Marx a provo-
cat ,,vremi de cadere”, cum le numeste Vintila Horia, vremi de care
nu mai scapam nici dupa pretinsa revolutie.

Da, exersam opinii diferite, dar mergand pe ideea ,,We agree to
disagree”, un briefing al polemicii corecte.Alta disputa unde cadem
de acord cd nu suntem de acord este literatura de sertar. Cum nu
avem literatura de sertar? Umplem cu ea o biblioteca de elitd, pe
primul raft fiind Luntrea lui Caron, Jurnalul Fericirii, Adio,
Europa!, Jurnalul unui jurnalist fara jurnal, Tortura, pe intelesul
tuturor... Sa ne gandim si la ce n-am fi citit: Tutea, Monica
Lovinescu si jurnalele sale, Virgil lerunca si Romdneste, Goma,
Goma, Goma, caietele lui Alice Voinescu, Oana Orlea cu
Perimetrul zero ; nu l-am fi citit pe Cioran in intregime, nici pe
Monseniorul Ghika sau memoriile lui Bartolomeu Anania, nici pe
Acterieni, Jeni si Arsavir, nici pe Crainic, Gyr, Ciurunga, Tonegaru,
Militaru, nici pe Luca Pitu. Mi-am imbogatit biblioteca cu memori-
alistica detentiei ( Ion loanid, Lena Constante, Marcel Petrigor...),
cu memorialistica politica (de la Argetoianu si Marghiloman la
Nichifor Crainic, Traian Braileanu, Corneliu Coposu ). Trist este ca
marii exilati (care intra tot la literatura de sertar, nefiind publicati
in tara lor), ca Vintila Horia, Stefan Baciu, Constantin Virgil
Gheorghiu, Alexandru Vona, Horia Stamatu, Constantin Amariutei,
Pavel Chihaia se publica incet §i greu, incet si greu...Nu avem
tiparita editia completd Mircea Eliade; bagajul intelectual al lui
Alexandru Cioranescu, Leonid Arcade ori Alexandru Busuioceanu
ni se pare incomod.

Din Texte §i contexte, cartea luatd in discutie, ar fi lipsit multe
pagini daca n-ar fi aparut literatura de sertar, unde intra si scrisorile
(fara raspuns) trimise de Emil Brumaru lui Lucian Raicu sau lui
Florin Mugur. Si nu ma scandalizeaza deloc, dimpotriva, ce-i scria
lui Raicu: ,,sa rad din toatd inima de roua si sa va arat cu degetul
cum fluturii se fut in aer”. Simt un parfum divin §i nerusinat si
regret cd Raicu a ramas mut (de uimire).

A propos de marele mut, Blaga: pentru mine, Beniuc nu-i un
clasic, asa cum este pentru colegul meu, ci este calaul lui Blaga.
Avea ,,mania persecutiei” Lucian Blaga? Dar n-a fost destul de
persecutat dacd a fost scos din Universitate cu portarul, in loc sa i
se acorde un Nobel meritat? In 1946, ,,Viata romaneasca” prin
Nestor Ignat a declansat eliminarea lui Blaga din cultura. in 1949,
la Cluj, se infiinteaza filiala Societatii Scriitorilor Romani, in
prezidiu: Jebeleanu, Cicerone Theodorescu, Gaal Gabor; in condu-
cere: Nagy Istvan, loanichie Olteanu, Siitdé Andras, Szasz Janos,
Pavel Apostol (Erdos). Blaga , nu.

Continuare in pag. 10
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rebuie sa ne dezobignuim a-1 mai socoti pe Eminescu

drept o fire unidimensional poetica, abstracta si cufundata

in idealuri utopice ale ,,unei lumi ce nu mai este”, indife-
rent fatd de timpul prezent si de propria-i persoana, dar cu privirea
melancolica si obosita, intoarsa spre timpuri indepartate, care ,,nicio-
data n-or sa vie iardsi”. Poetul (ca si Actorul) are libertatea sa-si
schimbe mastile. Imaginea unui Eminescu vesnic visator si zambind
cu tristete, asa cum a fost receptata de junimisti, mi se pare perfect
credibild, dar cu precizarea ca ea il reprezintd numai pe Poet. Nu este
exclus ca 1nsusi Eminescu sa fi cultivat cu intentie cateva linii
conforme unui asemenea chip, mai ales ca, temperamental si organic,
avea Inclinatii in directia comportamentului visator si melancolic. Era
si 1n spiritul mentalului romantic, al personalitatilor puternic individu-
alizate, mostenea si un sensibil impuls schopenhauerian in ce priveste
destinul geniilor supradotate si neintelese. Maiorescu a mers in
aceasta directie 1n schita lui de portret consacrata poetului si nu a
gresit. Asa se gandea in epocd, asa se poate confirma si astazi. prin
creatia poetica ori prin documente colaterale indubitabile.

Dar criticul s-a ingelat in doud privinte: in primul rand s-a oprit
la Eminescu poetul, indeosebi la acele poezii care se disting prin
,limba frumoasa”, ,,sentimente general umane” (dragoste, bucurie,
tristete), ,,inaltare impersonala”; in al doilea rand, fapt ce decurge
din primul rand, nu a observat ca Eminescu nu-1 urmeaza intru totul
pe Schopenhauer, in sensul ca nu a ramas fidel conceptului de
reprezentare”. El stia cd ,,inaltarea impersonald”, ca esentd a
reprezentarii $1 modalitate de sfidare a voinfei, constituie conditia
valorii poetice. Tocmai de aceea, multe poezii, indeosebi din antume
(Luceafarul, Glossa, Mai am un singur dor, Venere si Madona etc.),
pot fi receptate din perspectiva ,,indltarii impersonale” si a arhetipu-
rilor ideale. Dar nici voinfa nu este inlaturata din activitatea superi-
oard a spiritului, cum cere filosoful german. Daca prin inaltare si
renuntare la bucuriile efemere ale existentei mundane Eminescu se
situeaza in sfera ideald arhetipurilor §i construieste imagini contem-
plabile, vointa il ajuta sa se implice cu toatd energia titanicd in
inima realului, a concretului. Aicea, jos, el descopera o lume
hidoasa, infama, decazuta, pe care o respinge cu manie si dispret.
Alaturi de poezii ale ,,indltarii impersonale”, ca Luceafarul si
Glossa, suntem in masura sa identificam si poezii ale voinfei, printre
acestea aflandu-se Doina, Scrisoarea III, Ai nostri tineri.

Reprezentarea si vointa, cele doud concepte fundamentale ale
filozofiei lui Schopenhauer, antitetice in fond, nu se exclud in
imaginarul poetic eminescian, ci isi fixeaza un anume spatiu
spiritual, in care binele si raul se afla in disputa pentru pozitii
strategice. Infruntarea valorilor morale fundamentale si a principiile
nedespicate (androgine) are la Eminescu o Indepartatd existentd in
istoria teogonicd a omenirii. in momente de disperare, de pierdere
de sine, apare impresia ca un fel de maniheism, de coexistenta a
binelui cu raul, sta la originea tuturor lucrurilor. Ideea o exprima
incd Muresanu (1872). D. Murarasu observa, pe bund dreptate:
,Gandirea din Muresanu - 1872 este imboldita de realitatile traite de
neamul nostru, acestea ducand la conceptia ca raul pe care-1 vedem
adesea triumfand, nu este independent de Tmprejurari, ci exista in
sine ca lucru inerent vietii: «Dar nu! e — atdta minte — atata plan de
rele/ S-a gramadit puternic in viata gintii mele,/ incat imi vine — a
crede ca samburele lumii/ E raul!». Spre deosebire de D. Murarasu,
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nu putem adera la pasajul citat decat sub urmatoarea alternativa: sau
este vorba de un acces de nervozitate datorat imposibilei acceptari a
situatiei prezente sau de o degradare continua a timpurilor mitice si
originare. Daca citeaza propria-i natiune este pentru cd a urmarit-o
din timpurile ei mitice §i s-a convins de caderea ei treptata.

Atat poezia (Memento mori, Saraca tara de sus, Scrisoarea III),
cat si majoritatea articolelor politice pledeaza in spiritul acestei
originale filosofii a istoriei. Continua D. Murdarasu: ,,Coplesit de
gandirea lui amard, Muresanu se ridica Impotriva dumnezeirii si
intoneaza un imn de slava lui Satan, ca inféptuitor al revoltei. De la
convingerea nefericirii nationale, poetul s-a 1ndltat la aceea a
nefericirii universale. Viziunea prabusirii lumilor este grandioasa:
«Vad chaosul cd este al lumilor sacrii./ Ca sori mai palpai rosii
gigantice faclii,/ S-apoi se sting. Nimicul, lintoliu se intinde/ Pe
spatiuri deserte, pe lumile murinde”. Este un pasaj pe care-1 scot la
iveala unii critici pentru a ilustra, chipurile, ateismul poetului, chiar
refuzul crestinismului. A-1 face pe Dumnezeu un complice al raului,
iar din Muresanu un apologet al lui Satan nu este decat o figura
retorica pe care poetul o utilizeaza in momente de disperare. De
altfel, ,,Dumnezeu” si ,,Satan” sunt nominalizari conventionale. Ei
pot fi raportati la orice religie. Aceeasi figura retoricd reapare, tot
intr-un moment de enervare, zece ani mai tarziu. Este vorba despre
un articol politic din ,,Timpul”, Sila morala (17 mai, 1883). Citim:
,Dar trebuie sa fie cineva budist pentru a crede ca Dumnezeu n-a
putut fi cu totul nedrept si c-a putut sa pund si in putrefactie o
scanteie de adevar”. Articolul, foarte violent, a fost provocat de
cererea unui deputat ,,rosu” (liberal) de a se infirma votul acordat in
plenul Parlamentului unui prefect, sub pretextul ca procedura s-ar fi
abatut de la regula. Poetul aratd ca puterea (guvernarea liberald)
sustine raul pe toate caile, spre foloase proprii. De aceea ea da
dovada de demagogie crasa: semnaleaza doar defectiunea, fara sa se
gandeascd macar la sanctionarea ei. Dimitrie Bratianu, presedintele
liberal al corpurilor legiuitoare, a propus atunci cu ironie: cele doua
Camere sa se numeascd una puscarie, cealalta carantina. Eminescu a
preluat ideea: ,,Omul pozitiv stie ca cretinizarea morala exclude
orice sentiment de bine si orice putere de judecatd dreapta si ca
numai cele doua institute recomandate de d. Dimitrie Bratianu pot
scapa societatea romana de asemenea creaturi”.

Iata ca invocarea lui Vlad Tepes din Scrisoarea 111 isi are un
corelat in articolele politice. Formule cu intentii caricaturale ori
denigratoare circula si intr-o parte si in alta, ele aflandu-se, cum am
spus, sub regimul vointei. Se deschide o perspectiva noua §i sigura:
asa cum nu trebuie sd privim antumele separate de postume, ci in
corelare, si poeziile care au ca suport moral vointa trebuie raportate
neaparat, acolo unde e cazul, la articolele politice. Observatia s-a
mai facut (incepand cu lon Slavici si continuand cu D. Caracostea,
D. Muréarasu, D. Vatamaniuc), dar nu in spiritul conceptului scho-
penhauerian de vointa. Exemplele de corelatie si rapel sunt nume-
roase. lata cateva: Ca adversar al liberalilor, Eminescu a polemizat
inainte de toate cu ,,Romanul”, organul de presa al acestora. Era
normal sa-1 aiba in atentie permanent, aproape obsesiv, pe C. A.
Rosetti si sa-1 faca raspunzator de toate relele. ,,Din focarul
Bucurestilor putreziciunea morald se mentine metodic asupra
intregii tari, din paienjenisul hidoasei pocituri se-ntind firele in
filialele societatii de exploatare ce au forma de comitete de salut
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politic. Pe cand nici o indreptare nu se face nici scolii, nici bisericii,
nici ramurilor de productie materiala, tot pe atunci presa vesnicei
minciuni discuta subtilitati despre cea mai buna organizare a
statului. Militari care au pus pistolul in pieptul lui Voda Cuza azi au
reintrat in rangurile lor militare i sunt decorati; omul care a
proclamat la Ploiesti republica si 1-a detronat pe Voda e-naintat,
primeste decoratii si reprezinta azi pe monarhul pe care l-a tradat
ieri inaintea altor principii. A-si cdlca jurdmantul a devenit in
Romania un titlu de Tnaintare”. Autorul il viza totodata si pe Carol I,
prea ingaduitor in situatii destul de alarmante: ,,0O slugarnicie
neconditionata la ordinele stapanilor ministri, o deplind absenta de
spirit si o buimaceald necontenita la discutarea legilor, o infioratoare
lipsa de patriotism la tratarea chestiunilor nationale, iatd atmosfera
generala, iar asupra unor discutii mlastinoase, insipide, lipsite de
spirit si de vointa spre bine, vezi rasarind cate un chip ciudat si
baroc, cate-o starpitura radicald in a cérei figzionomie se concen-
treaza oarecum toate trasaturile neplacute ale tuturor natiilor
semibarbare din Orient, vezi tipuri atat de pocite incat abia (o)
fantezie de caricaturist le-ar putea inventa, punandu-se intr-adins sa
le iscodeasca, iar etnologul ar sta cu bratele incrucisate Tnaintea
acelor specimene, nestiind, nu intre ce oameni, dar in genere intre ce
soi de fiinte organice sa le claseze”. inca un exemplu: ,,Nu suntem a
reveni la umilitul apel pentru unire al «Romanului», la mutra blanda
si supusa pe care o face hidoasa pocitura cand vede cum streangul
politicei sarlatanesti pe care o face s-o dicteze de doi ani si mai bine
a Inceput sa-1 gatuie. Nu ne pasa asemenea de mantuirea ce-o cauta,
tinzand mainile 1n dreapta si in stanga, pentru a gasi razim in
primejdia sa”. Sa nu fi Inteles gazetarul Eminescu imperativul
national al reconcilierii aducdtoare de pace interna? Si conservatorii
dadeau semne in favoarea unei astfel de apropieri. Pactul s-a produs
si Tnainte si ulterior. S-a numit ,,monstruoasa coalitie”, atat de des
blamata in deceniile ce au urmat. Oricum, poate fi identificata pe
viu starea morald negativa a clasei politice, determinandu-1 pe poet
sa-1 dea forma versificatd intr-un anume fragment din Scrisoarea II1.
Articolele politice scot la iveala si o alta sursa pentru aceeasi
compozitie poeticd, de data aceasta antitetica, idealizanta: ,Ne
aducem aminte de o duioasa legenda pastrata In memoria popoarelor
din Peninsula Balcanica. Cand Mahomed II s-a intamplat la Rovine
cu mica ostire a lui Mircea cel Batran, in partea turcilor era ca aliat
vestitul Marcu Craisorul, eroul legendelor slave. Cand acesta a
vazut multimea sagetilor romane Intunecand vazduhul ca nourii
cerului, a cazut in genunchi, rugandu-se: ,,Fa-ma, Doamne, sa cad in
lupta, dar sa invinga crestinii. Craiul Marcu a cazut in batilie, dar
Mircea a iesit biruitor”. Cele doud categorii de exemple, primele cu
aspect caricaturizant (autorul chiar si trimite la aceasta artd grafica),
ultimul idealizant, pun in evidentd insdsi structura compozitionala,
adesea comuna poeziilor tip Scrisoarea I1I si multora dintre articole-
le politice. Se poate constata, la un examen comparativ, ca tehnica
paralelismului trecut-prezent are o justificare de fond. Ea se bazeaza
pe conceptia etico-estetica proprie lui Eminescu si numai in mod
formal aminteste de o anume retorica romantica, de care s-a facut
prea mult caz in scoald. Pesimismul lui Eminescu, inteles ca
meteahnd a gandirii sale, trebuie reconsiderat.

...Rezistenta prin lecturd

Urmare din pag. 5

Dar sd trecem, nu fara a spune ca semnul intelectualitatii
autentice sunt contrazicerile cu civilitate. $i vreau s ajung la
diagnozele lui C. Coroiu, cu care intru in deplin acord, la observa-
rile sale fine, ca de pilda: loan Adam, ,,eseist cu o remarcabila
imaginatie a ideilor” ; Nicolaec Mecu, Mircea Martin si Andrei
Terian ,,sunt cei mai profunzi analisti ai calinescianismului”. Da,
da, da, indubitabil Constantin Cilin este ,,cercetatorul, biograful si
exigentul cel mai bun al lui Bacovia”; iubirea lui Constantin Célin
pentru Bacovia ,.este una rece” ; si stranie, ca Insasi existenta si
texistenta poetului.Dar ,,nunta cu garoafe albe” cu PCR-ul nu i-a
priit lui Bacovia, cum n-a priit apropierea de Putere a niméanui
dintre marii scriitori.

Cate fraze care denota ,,esprit de finesse” n-as putea decupa din
fiece capitol al cartilor lui C.C.! Jurnalismul radio (17 ani:1975-85)
i-a asigurat o vizibilitate accentuata. lar colaborarile la ,,Cultura”
lui Buzura, ,,Adevarul literar si artistic”, ,,Convorbiri literare” etc.
i-au implinit altfel profilul. Cred ca din perioada radio provine
epitetul eminent, pus prea repede langd nume ce nimic nu au a-mi
spune; in Targul Iesilor, dulcele, sunt destui neaveniti in eminesco-
logie (dupa regretatul Mihai Dragan, intaiul eminescolog), in
cercetarea cea de toate zilele, in editologie.As fi pus mai multe
bemoluri pentru droaia de mediocri celebri ai urbei. Sintagma erou
intelectual a lui G. Calinescu nu-i aplicabila fitecui ( cu atat mai
putin apelativul maitre).

Cu adevarat, Perpessicius este un erou intelectual, editia sa
Eminescu fiind un monument ,,mai trainic decat bronzul”, chit ca

unora statuia poetului le suna a gol. Iata ce scria Ov. S.
Crohmalniceanu, 1n intunecatul an 1949 : ,,Sintem unul dintre
putinele popoare care avem nenorocul (subl. mea, Magda Ursache)
ca figura majora a poeziei noastre sa fie prizoniera, cu tot geniul ei,
unei conceptii de viatd reactionare.” Si inca : ,,Noua ne revine
sarcina de a arata in lumina marxism —leninismului ce e ratacire,
fuga de lupta, spaima si dusmanie pentru progres in aceste pledoarii
pentru nefiinta.” Sarcina indeplinitd! Croh era strans secondat de
Ion Vitner (,,constiinta mistificatd a poetului, prin al carui scris s-a
pronuntat gura vetusta a marii mosierimi”) si de Nicolae Moraru,
care a epurat Doina . Si epurarea a durat pana in ’89, cand Petru
Cretia a scos Editia Maiorescu.

Contrar asteptarilor noastre, pentru ca am sperat postsocialist in
valorizari corecte, am vazut cum apar ierarhizari suspecte. Bonciu
mai bun decat Rebreanu? Gellu Naum mai bun decat Arghezi? Ca
si cum n-ar avea fiecare locul sau. C.C. constata si el: ”cominter-
nistii mutanti de azi” sunt ,,inspirati”’de sinistrul Novicov. Misa, in
precara lui romaneascd, cerea in ziare de partid impuscarea univer-
sitarilor nealiniati. Exagereaza cine spune ca. avem de-a face cu un
alt holocaust cultural?Nu. Doudmiismul, cu ramuri ca fracturism,
minimalism, utilitarism, deceptionism, neoexpresionism, bate
rdzboi cu oricine: clasici, criterionisti, gandiristi, Scoala de la
Targoviste, postmodernisti...

Solutia nu-i alta decat sa mizam pe Cultura, asa cum indeamna
acad. Eugen Simion: ,,Romani, mizati pe cultura!” Mi-am permis
majuscula, tot asa cum uzez de majuscula in cazul Memoriei. $i nu
ma refer aici la rememorari diverse si inverse, scrise cu interesul
albirii CV-ului, pentru ,,cosmetizarea jenanta a unor (auto)biografii
nu tocmai lipsite de pete si de pacate”, cum noteaza Coroiu.

Dar, sursum corda! Demitizarile trec, pietrele de reper raman.
De aceea Const. Coroiu, pune accent pe familia editorilor de prim
plan : Perpessicius, lordan Datcu, Nicolae Mecu, N. Gheran...Si eu
cred cd disparitia Editurii Minerva e cea mai mare eroare, una
programata si ,,datoratd” in cea mai mare parte lui Zigu Ornea.
Carte ieftina, cum voia Dumitru Stancescu, entuziastul fondator al
Bibliotecii pentru toti, nu mai avem, preturile enorme fac gol in
librarii; ce-i mai trist e ca dispare bookuria lecturii.$i cat s-a scris
despre Cum se citeste, eseul lui Célinescu! Eu, una, ocolesc
romanele de actiune asa cum ar face-o un strateg militar; nici
romanele de analiza nu le citesc ,,culcat pe spate”.Petru Ursache
citea ce-1 interesa In mod special in picioare. Viata lui e (ne)
cuprinsa in carti, ca i a mea.Si-i jindul dupa cea cuprinsa in ele,
imposibilitatea de a trece prin toate. Dar ce trist ar fi daca am spune
ca totul e citit! Pe un personaj de roman I-am facut sa mangaie o
foaie ca pe obrazul unei femei de care era indragostit.Ca Emil
Codreanu de Adela.Or, Ibraileanu a iubit mai mult ,,femei din carti”
decat femei reale.

C. Coroiu e un impatimit al lecturii in linia Calinescu-
Ibraileanu —Const. Ciopraga. Felul cum le selecteaza pe cele despre
care scrie spune multe despre eseist. in fond, cartile noastre sunt un
autoportret intr-o oglinda-cristal, in una sparta, in una de balci,
unde soricelul se vede leu si pisica elefant...”Oglindezia” (multu-
mesc, Serban Foarta!) e mare.

fi doresc, la ceas aniversar, si rimana cAt mai multd vreme ,,in
spatiul inchis al literaturii si totodata deschis spre atatea zari”, asa
cum fomuleaza el insusi.

Rezistenta prin lectura e un titlu bun de eseu. Si mai bun :
Memoria rezistentei prin lectura. 1 -1 daruiesc. (M.U.)
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Carmen Doreal: Domnule Daniel Corbu, va
multumesc din suflet pentru ca miati trimis spre
citire, ultima dumneavoastra aparitie editoriald,
ma refer la romanul ,,Januvia” aparut anul
trecut la Iasi, Editura Princeps Multimedia. In
urma lecturii, va rog sa-mi acceptati cdteva
intrebari, un dialog. Mai credeti in dialogurile
culturale sincere?

Daniel Corbu: Mi se-ntampla sa cred in
dialog, dar in dialogul in sens platonician, care e
o Tmpartésire a logosului, dar si confruntare si
regasire de sine §i terapeutica. Cum bine stim, la
Socrate rostirea avea, fara doar si poate, un rol
terapeutic, pentru cd dezvaluia treapta cu treapta
ceea ce existd in adincul nostru. Nu-mi mai
amintesc acum cine spunea ca maieutica socrati-
ca era un exercitiu de arheologie spirituala,
comparabil, in timpurile moderne si postmoder-
ne, cu tentativele catharctice, mult mai confuze,
ale psihanalizei. Ceva mi spune cd lui Socrate
scrisul i se parea un blocaj, o ineficienta.

Carmen Doreal: Credefi ca un Socrate ar
mai fi astazi cu putinta?

Daniel Corbu: Nu, nu mai ¢ cu putinta acel
Socrate clasic si fascinant. Istoria se repeta dar
nu in toate detaliile. Un om asaltat zilnic de
cotidian (de ziare, de televiziuni ticsite cu
banalitati daunatoare spiritului, de mijloacele
existentei), nu mai peripatetizeaza socratian in
cautarea adevarului. De altfel, intr-o lume adinc
pozitivista, salbatic pragmaticd, tot mai putini
sunt interesati de adevarul fiintei.

Carmen Doreal: Nu vi se pare cd, in
perioada acestui neclar prezent, este o problemad
la nivelul ,,ascultarii”? Ca, de multe ori, la
capatul celalalt al verbului nu se mai afla
nimeni?

Daniel Corbu: Nu o simpla, o cumplita
problema! Am credinta ca romanul reprezentativ
pentru secolul douazeci, nu de mult incheiat, este
L’Etranger, scris de Albert Camus pe la 1942.
lar problema acestei lumi, numita tot mai mult
postmoderna (supranumita — sfanta ironie — si a
comunicarii totale!) este strainul si instrdinarea.
Intorcindu-ne la magneticul personaj Socrate,
daca ar trai astazi si ar vrea sa-si exercite
peripatetismul si maieutica prin Gradina Copou,
Gradina Icoanei sau prin Jardin de Tuillerie, n-ar
mai gasi atat de usor un Gorgias, un Fedon, un
Menon, un Polos, un Fedru, un Alcibiade sau un
Kallikles cu care sa dialogheze despre soarta
sufletelor, despre Eros sau despre doctrina
metempsihozei. Rolul esential il are partenerul
de dialog. Intr-un timp in care dialogul e tot mai
viciat de conventii, de orgolii, de superficialitate,
de un egoism prost educat, un Socrate postmo-
dern dar cu aceeasi incredere in om, in adevar si
in dialogul ideal, provocator de cunoastere si
chiar de katharsis, ei bine, acest Socrate ar cam
vorbi singur, ca personajele din poemele lui
Bacovia. Acum, cu multd bucurie, un dialog Iasi
— Montreal cu Dumneavoastra, remarcabil poet si
artist plastic.

Carmen Doreal: Ne indreptam gandul spre
JANUVIA — Romanul ascezei. Se pare ca
personajul principal al cartii, pictorul Eduard
Bazon se autoexileaza pe insula singuratatii,
pentru a gasi raspunsuri la intrebari ce ne
framanta pe multi dintre noi: Care este scopul
vietii? Ce face viata sa merite sd fie trdaita, chiar
daca exista suferintd, decadere si moarte?

in cazul dumneavoastra, poezia i-a dat un
sens adanc, pasional, frumos si bine conturat
vietii, sunteti unul din cei mai proeminenti si
adorati poeti actuali, ai Romaniei. Va marturisesc
cd ador poezia dumneavoastra, sunteti unul
dintre poetii mei preferati! Cum ati decis sa
treceti la roman, in ce conditii s-a nascut
. Januvia”? Ce anume in aceastd arend a vietii,
a declansat aparitia acestei carti, cu un titlui
atat de incitant?

Daniel Corbu: Multumesc pentru aprecieri!
Si cum spune bunul Eminescu, daca n-ar fi
sincere, ,,m-ar mahni peste masura”. Trebuie sa
va spun de la inceput cd ma consider un poet de
blestem. Unul dintre putinii care mai cred azi in
inspiratie si care cred ca a scrie fara inspiratie e
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o lipsé de bun simt. Dar uneori esti obligat,
pentru a spune mai mult, sa te abati de la
structura si ceremonialul poemului. Asa s-a
intimplat cu vreo trei carti de proza scurta, asa
cu Januvia - Romanul ascezei. Ma intrebati ce a
declansat scrierea acestei carti despre
Singuratate, Dragoste si, pind la urma, Asceza.
JANUVIA (numele cu explozie fonica a unei
plante, devenit la mine numele unei insule pustii
din Pacific) a fost pretextul ideal de a vorbi
despre conditia umana, despre omul contextelor
de azi. Acum, ca romanul a atras destul de multi
cititori (importante si traducerile in franceza si
engleza) si critici literari, dati-mi voie sa rup din
textul unui comentator aceasta afirmatie:
,Januvia, cu toatd incarcatura de sensuri, este
perla cazuta dintr-o lume ideala”.

Carmen Doreal: Octavian Paler vorbea
despre carti care ,,se scriu in singuratate, insa
Impotriva ei”, tot el mai spunea ca ,,Frumosul
este singurul atribut potrivit lumii, tot atdt de
nemarginit ca §i ea”. Citind cartea dumneavoas-
tra, admirabile prieten Daniel Corbu, am consta-
tat ca sunteti un inventator imagistic si stilistic
nelimitat, dar si un erudit incontestabil! Se
vorbeste in Januvia despre ,,un dialog cu
Umberto Eco despre decaderea picturii, despre
Maestrul si Margareta de Bulgakov, Roza lui
Paracelsus si Cartea de nisip de Borges, Don
Quijote al lui Cervantes. De acest ceva-altceva
te miri tu insuti §i te bucuri cd totul a trecut prin
tine. Inspiratia, ce fenomen acaparator! Ca o
fecundare.”

Daniel Corbu: M3 bucur ca ati adus in
dialogul nostru pe Octavian Paler. Cel care, ca si
Emil Cioran, imprumutat de noi culturii france-
ze, a scris importante carti despre abisul fiintial
si singuratate. Pentru Octavian Paler, in anii 80
— 90 eram prietenul tanar, ii placea faptul ca
aveam In scris un ton asemanator. Pastrez de la
Domnia Sa peste treizeci de scrisori. Eu am
locuit in perioada 1980 — 1990 intr-un tirg de
provincie de doudzeci de mii de locuitori, la
Targu Neamt, locul nasterii mele, iar scrisorile
erau miini intinse spre prieteni. Dar nu numai:
erau si proprii clarificari estetice, deschideri si
inchideri de conturi culturale cu mine si cu
lumea. Deh, cum se spune: corespondenta si
corespondente! in izolarea aceea de la Targu
Neamt, in intunecatul deceniu noua al secolului
trecut, o scrisoare primitd de la Constantin
Noica, Octavian Paler sau de la Gheorghe
Grigurcu era o minune. Era o infuzie de energii
noi. Imi amintesc emotia pe care am trait-o intr-o
dupaamiaza de octombrie a anului 1984, cind am
primit o scrisoare de la poetul grec Odysseas
Elytis, singurul laureat nobel cu care-am cores-
pondat, de altfel. Sa mai adaug ceva: o scrisoare
contine doza ei de sinceritate (de aceea si
scrisorile mele le-au parut periculoase comunisti-
lor securisti deschizatori de scrisori!), dar mai
ales sunt o sarbatoare a sufletului, poarta un stil
si o artd personald. Nu intimplator au aparut
atitea romane epistolare. Sa ne-amintim ca seria
lor o deschidea Montesquieu prin 1721 cu Les
lettres persanes, urmat rapid de Rousseau si
Laclos, acesta din urma cu celebra carte Les
liaisons dangereuses.

Dar sa nu transformam dialogul nostru intr-un
confessional! Retournons & Januvia! imi
aminteati de inspiratie ca de un fenomen acapa-
rator. As spune chiar miraculous. Inspiratia vine
si pleacd, dupa o de neinteles cotropire. A o opri,
imposibil. E ca si cum ai incerca sa tii cu tot
dinadinsul mireasma florii in pumn. N-ati simtit
de multe ori cd poemul vi s-a dictat, ca n-ati fost
decat atelajul scribnic? Asa consider Januvia,
scrisd aproape in intregime in casa copilariei de
pe malul Ozanei, in umbra Cetatii Neamtului, o
lucrare de proza (structura specifica) de
inspiratie poetica. Si, desi s-a vrut initial o
replica a secolului XXI la Robinson Crusoe, a
iesit cu totul altceva prin schimbarea esafodajului
ideatic.

Carmen Doreal: Cand vreti, detineti cheia
ironiei fine, secondate de un patetism progra-
mat, va controlati starile emotionale, nu lasati sa
se vada zbuciumul interior. De exemplu: ,,Nu
mai tin minte care poet spunea cd totul incepe cu

sine si sfarseste cu sine fara sa-I vesteasca vreo
aurd.”

Daniel Corbu: Mai intai, despre patetism.
Dumneavoastra il numiti ,,programat”, eu insa
i-as spune ,,temperat” sau ,,bine temperat”. Poti
fi patetic in viata, dar scrisul patetic nu are viata
lungd. Balzac era un patetic in social, dar cata
clasica rigoare in tot ce a scris! In general ceea
ce scrii vine dintr-o intimitate violata, o devoala-
re a eului profund, dar ceea ce asterni pe hartie
devine intimitate publica. Sigur cd ne controlam
starile, cd respectam acel echilibru clasic si
ramanem in afara exibitionismului vulgar. Pe
deasupra, ceea ce expui, mai ales cand vine din
marea cultura, nu trebuie spus cu ostentatie ci in
trecere, firesc, printr-o tusare. In exemplul pe
care-1 dati, eu stiam cd Nichita Stanescu a spus
asta, personajul nu-si mai amintea.

Carmen Doreal: Care a fost intentia dum-
neavoastra alegand pictorul de succes, Eduard
Bazon, ca personaj principal, cum si-a afirmat
prezenta pe acea insuld, aproape pustie, poetul
Daniel Corbu?

Daniel Corbu: Un pictor, artist autentic,
scolit, cultivat, cu oarecare infuzie de celebritate
am gandit ca ar fi cel mai potrivit. Cat si in ce
fel s-a confundat personajul cu autorul, vor
socoti comentatorii. Oricum, datorita lui Eduard
Bazon insula (pe care-o va locui sapte ani, pana
la unirea cu balsamul cosmic) va deveni intesata
cu simboluri.

Carmen Doreal: Aveti un mod al zicerii, cu
un mare nod in gat, dar lacrimile nu vi se citesc
pe fata, desi insinueaza nesfarsita durere si
deznddejde provocata de dragostea pierdutd a
personajului ce va reprezintd in aceastd lume
fantasticad creatd in paginile incitante ale
Januviei. Retorica rafinata a repetarii temelor si
motivelor, a simbolurilor, muzicalitatea exterioa-
ra si interioard, contureazda un univers simbolist,
liric, cu motive si sentimente de neuitat. Stiti sa
pregatiti suspansul perfect!

Daniel Corbu: Daca o spune un cititor atat
de acribios ca dumneavoastra, Doamna Carmen
Doreal, remarcabil artist al literelor si culorii, nu
pot decat sa fiu de acord. Iar daca ati amintit de
Rose Marie, trebuie sa spun cd am incercat
realizarea unei prezente doar prin liniile si tusele
memoriei. Cat am realizat...

Carmen Doreal: in Infernul /ui Dante,
sarpele este implinitor al justitiei divine, iar in
Januvia asta pare sa faca si Parsifal.

Daniel Corbu: Mi se pare cd-mi sugerati sa
mdrturisesc lucruri pe care ar trebui sa le las doar
lectorului. In sfarsit, voi spune: dupa ce-am ales
locul actiunii (Januvia, mica insula pustie din
Pacific) n-am inceput scrisul pana cand n-am
rezolvat trei probleme esntiale: problema apei,
problema curentului electric (intru realizarea
unei stachete de normala civilizatie — niciodata
nu mi-au placut calugarii nespalati care practica
asceza!), precum si @ unui simbol pregnant.
Acest simbol este dragonul Parsifal. Numai
astfel, personajul a pornit la constructia unui mic
pavilion in partea de nord — vest a insulei, numai
astfel a putut sa inceapa totul.

Carmen Doreal: Ca raul poate fi invins, dar
nu distrus in totalitate, este un adevar greu de
digerat pentru multi dintre noi §i un avertisment,
in acelasi timp, destinat sa ne mentind intr-o
stare constantd de alerta. Ce anume v-a determi-
nat sa alegeti acest deznodamant? Care sunt
principiile dumneavoastra de viata la care nu ati
vrea sd renuntati!

Daniel Corbu: Pornind de la deznodamantul
cartii (transa caleptica a personajului, levitatiile
si, pana la urma, pulverizarea in kosmosul divin,
moartea fara rest) nu pot fi definite principiile
autorului. Sunt autori foarte blanzi care constru-
iesc personaje dure, criminali, violatori. Deh,
Januvia e pana la urma, o carte prin care pluteste
foarte des metafizicul!

INTERVIU

Carmen Doreal: Januvia incitd, captiveaza
cu povestea ei, stie sd foloseasca la extrem
spatiul relativ scurt, oscildand intre pasiune,
naturad si intelect, in aceasta evadare imaginara.
Astfel descoperim la ce addncimi se poate
ajunge, la ce relationdri cu ungherele mentalu-
lui, emotionalului, culturalului si vietuirii
sociomorale, influenteaza creatia dumneavoas-
tral

Daniel Corbu: Ma bucur ca introspectia,
razboiul cu limitele, coborarile in sine ale lui
Eduard Bazon impresioneaza. Cititorul va
observa ca in procesul detoxifierii si a redeveni-
rii aschie de dumnezeire printr-o asceza anume,
ce imensa piedica este Memoria.

Carmen Doreal: Mi-as dori, nespus, sa imi
dezvaluiti un capitol viu, nemodificat, din viata,
ce a amprentat decizia dumneavoastra de a
respira in cuvinte. Credeti ca vi s-a hotarat asta
prin destin?

Daniel Corbu: Asemenea grecilor de
altadatd, mi se-ntampla sa cred in destin. Imi
sunt nascut la Targu Neamf, dar casa copildriei e
la Vanatorii de Neamt, in dreptul si in umbra
Cetatii Neamtului, la cativa metri de Ozana,
devenita celebrd prin pana lui Creanga, cel mai
testicular prozator din literatura romana.
Devenita, cum imi place sa spun, un lordan al
literaturii noastre. Acolo, In umbra Cetatii
Neamfului, balacit toatd copilaria prin stioalnele
Ozanei, pe la zece ani realizam ca ma aflu intre
puncte fierbinti ale culturii noastre: la Manastirea
Neamt scria Mihail Sadoveanu (pe care 1-am
vazut In 1960, la inaugurarea Caminului Cultural
din Vanatorii de Neamt, ce-i poarta numele), ca
la o azvarlitura de bat de casa noastra, la
Humulesti, s-a nascut Creanga, iar mai tarziu
aveam sa aflu ca doar la 10 km, la Ghindaoani,
s-a nascut Vasile Conta, junimist iesenizat, ramas
pana azi, prin teoria ondulatiunilor, cel mai
original filosof al nostru. Ce rol a jucat destinul,
intrebati Dumneavoastrd, iar eu pot s ma-ntreb
ce rol am jucat eu in miinile destinului. Pentru ca
despre destin e vorba, nu despre optiune, de care
poti sa uzezi la market sau la alegerea mijloace-
lor de transport. Consider poezia nu doar un
simplu exorcism, ¢i o punere in legatura cu
miracolul fiintei, cu 1nalta rostire. Dar lucrurile
vin in cazul unui poet adevarat, asa cum am spus
de multe ori, dintr-un blestem, un blestem in
sensul crud, initial, grecesc al cuvintului, un
blestem diriguitor de destin. Altfel nu-mi pot
explica de ce pe la cinci ani si jumatate, pe
prundul Ozanei (in stioalnele careia m-am balacit
toatd copildria) am inceput sa ginguresc poezii,
sd iubesc rimele si sa-mi intaresc credinta in
cuvintul civilizator. A venit apoi timpul
constiintei scrisului. De aceea, voi spune oricind
ca mi-i dat sa cred in poezie nu ca intr-o
profesiune, ci ca intr-un miracol. Un miracol
care ti-e dat sau nu. Si nu cunosc intalniri mai
inalte, mai disperate, mai brutale si mai serafice
decat cele cu Poezia. Prin urmare, inainte de a te
lasa devastat, curtezi duhul poeziei (prin lecturi,
visare libera, eu aproape intotdeauna prin
muzicd), iar apropierea ei o simti ca pe apropie-
rea unei femei cu halou. Si mai adaug faptul ca
nu poti fi poet al acestui timp fara o cultura
enciclopedica si daca nu ai in tine paradoxul.
Daca nu ai pasiunea devoratoare, inocenta, gustul
desertdciunii, stiinta ceremoniilor iluzioniste,
vocatia sfasierii orfice, constiinta gratuitatii
actului. Si, desigur, convingerea ca Frumusetea
lucreaza incet, ca si Moartea.

Carmen Doreal: Va rog sa acceptati o fraza
de incheiere!

Daniel Corbu: Am pornit dialogul nostru de
la JANUVIA — Romanul ascezei. Prin urmare, voi
spune cd si aceasta carte, ca toate cele pe care
le-am scris, apartine fericirii de a sta mereu in
deschiderea fiintei si, in egald masura, esecului
de a nu o cuceri niciodata.

Carmen Doreal: Multumesc din suflet,
pentru bunavointa de a da raspuns intrebarilor
si bucuria daruita de aceste minunate clipe cu
memorie!




,,Existd in toate lucrurile o mésurd, un adevar ultim."
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a publicat volumul ,,Patriarhul Miron Cristea. Asteptand
Invierea”. Cartea a aparut la Editura ,,Cezara Codruta

Marica” din Targu-Mures, in foarte frumoase conditii grafice, si
este dedicatd asa cum spune titlul, intdiului patriarh al Bisericii
Ortodoxe Romane, personalitate care a jucat un rol semnificativ in
pregatirea credinciosilor ortodocsi pentru unirea de la 1 decembrie
1918. Patriarhul dr. Miron Cristea avea numele de mirean Miron
Elie Cristea si s-a nascut la 18 iulie 1868, in Toplita, intr-o familie
de tarani romani. A invatat la Gimnaziul sasesc din Bistrita, Liceul
graniceresc din Nasaud, apoi la Institutul Teologic din Sibiu. La
Nisaud, a fost presedintele Societdtii Culturale ,,Virtus Romana
Rediviva” pe care o prezida cu trei ani Tnainte de George Cosbuc.
Dupa absolvirea Academiei Teologice din Sibiu, Mitropolia
Ortodoxa sibiana l-a trimis pe viitorul ierarh, cu o bursa, la
Facultatea de Litere din Budapesta, unde a obtinut, la 15 mai 1895,
titlul de doctor in filologie cu teza ,,Viata si opera lui Eminescu”.

Pe langa cd a facut parte din delegatia la Bucuresti care a
prezentat actul Unirii, Miron Cristea a fost si prim-ministru al
Romaniei, iar ca Patriarh a manifestat interes maxim pentru
intarirea Bisericii Ortodoxe Romane.

Doctor in filologie Valentin Marica, avand o semnificativa grija
pentru fundamentul teoretic al eseului sau, isi intituleazd primul
capitol ,,Timpul indefinit al lecturii”, circumscriind cu rigoare

In anul Centenarului, scriitorul si jurnalistul Valentin Marica
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conditia operei, dupa despartirea de autor, daca se poate spune.
Este invocat mai intai criticul Eugen Simion cu ,,lectura ganditoare
prin care se dezviluie ideea inaltd a unui text ce ilustreaza registre
superioare ale culturii si spiritualitatii...”, apoi criticul si teoreticia-
nul francez Gerard Genette din care se citeaza: ,, Timpul operelor nu
este timpul definit prin scriere, ci timpul indefinit al lecturii si
memoriei,; sensul cartilor este... in noi”.

Titlul volumului este preluat de autor din inscriptia de pe piatra
tombald a inaltului ierarh care odihneste in catedrala Patriarhiei:
,Aici doarme in Domnul, asteptind Invierea, primul Patriarh al
Romdaniei, fiu de taran din Toplita de pe Mures, 20 iulie 1868 - 6
martie 1939

Poet de vibratie crestina aparte, implicitd, Valentin Marica
poseda instrumentarul de carturar induhovnicit pentru a aborda, din
perspectiva eseistului, viata si opera lui Miron Cristea, spre a
evidentia coordonatele de Tnalta si ziditoare conditie crestina. Cu
rabdare de pictor oriental pe boaba de orez, Valentin Marica
inventariazd adecvat, modul cum s-a sedimentat in epoca activitatea
episcopului de Caransebes, apoi a patriarhului, in articolele si
marturiile uneia dintre cele mai importante personalitati ale
perioadei anterioare si posterioare datei de 1 decembrie, momentul
astral al natiunii roméne. in introducerea la volumul al cincilea din
seria ,,Pastorale, predici, cuvantari”, istoricul academician loan
Lupas scria despre opera Patriarhului ca poarta ,,semnul vestitor de
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wetorstir / Patriarhul Miron Cristea si temeiurile pentru asteptarea invierii

bine”, sugerand intuitia, viziunea cu caracter profetic a lui Miron
Cristea, iar preasfintitul arhiereu vicar Titus Simedrea
Targovisteanul a subliniat la zece ani de slujire ca patriarh: ,, Miron
Cristea a primit de la Dumnezeu roadele viei sale... Duhul de
organizare, duhul de initiativa si duhul de infaptuire” din care se
revarsa ,, ...Duhul binefdcator al bisericii vii, ca fapt superior al
vietii §i duhul instructiv al lumii...”

Inci de la discursul rostit la mormantul mitropolitului Andrei
Saguna, la Rasinari, in 15 mai 1889, ca tanar student, sau in
,,Proba de predica”, Miron Cristea a avut capacitatea trasarii unor
linii esentiale pentru viitorul slujitor la altar, in slujba neamului
oprimat de stdpanirea straina-austriaca si maghiard. Ca pastor de
suflete, pe toate treptele ierarhiei, preotul Miron Cristea a fost preo-
cupat de fortificarea Bisericii Ortodoxe Romane ca institutie vie, de
reinvierea morala a credinciosilor, de antarirea sentimentului
patriotic, a puterii stradtatoare prin conditiile social-politice dificile,
pentru care indrumarea duhovniceasca era o adevarata apa vie.
Activitatea ampld, devotamentul fara margini a ierarhului se baza
pe o sincera si profunda iubire fatd de neamul sdu, de originea sa
taraneasca-temelia tuturor formelor statale romanesti. Este cunoscut
ca patriarhul Miron Cristea a alcatuit o savuroasa culegere de
literaturd populara din zona de origine, Harghita, cu o comunitate
roméaneasca Infloritoare candva, Insa oprimata si pe cale de
disparitie in ,,minunatii” ani ai democratiei mileniului trei.

Patriarhul Miron Cristea este in asteptarea invierii prin prezenta
simbolicd pe care o are in interiorul operei sale care cuprinde texte
rostite in adundrile Sfantul Sinod al Bisericii Ortodoxe Romane,
cuvantari ocazionale, articole publicate in ,, Telegraful roman”,
predosloviile cartilor de cult sau minunatele pastorale pe care le
adresa credinciosilor la marile sarbatori. De la invataturile Sfintelor
Scripturi, percepute in lumea veche, patriarhul nu osteneste a ne
infatisa felul cum de-a lungul secolelor, diverse Invataturi au lucrat
in comunitatile crestine pana in timpurile contemporane, invocand
adesea nume de personalitati ale culturii, dintre care nu lipsesc
Charles Dickens si filozoful german Immanuel Kant. Asa cum
reiese din volumul ,,Cuvantari si predici” din 1928, prin ,,Pilda
dialogului” dintre lisus si femeia samariteanca, la fantana lui Iacob,
se descopera profunzimea lucrarii Mantuitorului si puterea apei vii
pe care invatatura Fiului lui Dumnezeu o ofera celor care cred in el.

Curajul lui Miron Cristea este evidentiat de dr. Marica in mai
multe situatii dinainte de unire, sub dominatia demolatoare maghia-
rd a dualismului, asa cum este relevat in lucrarea lui Vasile Netea,
,.IPS patriarhul dr. Miron Cristea la implinirea varstei de 70 de

ni”, aparutd la Tipografia Ardeleana din Targu-Mures. O pozitie
foarte viguroasa, vizavi de presiunile si batjocura maghiara, este
exprimatd printr-o paralela Intre neamul romanesc, aflat in plina
lupta de emancipare si dobandirea demnitatii, si Mantuitorul care a
inviat din morti, desi mormantul sau a fost pecetluit si agezata pe el
o piatrd, langd care pazeau ostasi. La 1894, Miron Cristea a
redactat Tmpreund cu Iuliu Maniu si Alexandru Vaida Voievod
chemarea romanilor la solidaritate, in Cluj, in ziua procesului
memorandistilor pentru condamnarea intelighentiei romanesti aflata
in fruntea luptei de emancipare.

in preajma Unirii de la 1918, si nu numai, ,,Elie Miron Cristea
cere, in numele Invierii Domnului, incetarea vehementei
vrajmasiilor, avdnd revelatia ca Traim in zilele invierii noastre
nationale”. Puterea logosului se transmite prin predicd, prin
discursul ca iluminare asezate in lucrare: ,,Discursul lui Miron
Cristea este generative, arhiereul proband desfasurarea in evantai
a ideaticii §i afectivitatii, avand ca centri tensionali fervoarea
temei, demnitatea atitudinii, claritatea pledoariei, reflectia ontolo-
gica, fluiditatea argumentelor, limbajul pilduitor, prestanta analo-
giilor, perceptia efectului in compartimentul interlocutorului,
sobrietatea relatarii ca efect al depasirii contingentului, a locurilor
comune..”, subliniaza dr. Marica.

Constient de complexitatea rostirii predicii, Miron Cristea a
scris despre tehnica discursului si a fost atent la indrumarea
invatamantului romanesc din epoca, fiind pentru: ,,... invatamant
suplu, legat de trebuintele vietii ”, nesufocat de prea multe
cunostinte teoretice, ,,... dar dezvoltat cu multa forta si iubire de
lucru pe principiul non multa sed multum”. De relevanta indene-
gabila este eseul in analiza activitatii astriste a vladicului, a relatiei
cu personalitdtile contemporane din zonele de decizie ale epocii.

Sa retinem din sectiunea de citate, cu diverse teme din opera lui
Miron Cristea, pline de intelepciune: ,,Dar, ospitalitatea noastra nu
trebuie sa treaca in slabiciune nationald, etnica. (Cuvantare la
Adunarea Ligii antirevizioniste, 7 iunie 1936”, actuala si astazi.

Intr-un stil clar, sugestiv, dr. Valentin Marica reuseste si ofere
cititorului imaginea bogatiei duhovnicesti a lui Miron Cristea,
asezata in lucrarea ampld, in folosul Bisericii Ortodoxe si
Neamului, aducdnd un omagiu personalitatii patriarhului si in
acelasi timp zilei astrale In care romanii au devenit o singura tara
de duh si de pdmant, asa cum au avut o strdmosii, Tnainte cu zeci
de secole.
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,,Cea mai mare mirare este sd fii la cheremul orbilor provizorii."

Relativitatea lucrurilor

Povestea ,,Prostia omeneasca” a lui Ion Creanga e tare ciudata
si extrem de ezoterica, desi tonul ironic-jucaus, jovialitatea
povestitorului, parodierea formala a cliseelor basmului, auto-pre-
zentarea ironica ne introduc, care-va-sa-zica, intr-un basm...
exoteric. Vladimir Streinu afirma ca lon Creanga n-a fost ,,un
vagabond oarecare”, ci un ,,povestariu” (Streinu, 1971, 103).
,,Copilul in scutece” nu e un copil oarecare dintr-un sat oarecare si
dintr-o familie oarecare ci e unul asupra caruia planeaza un pericol
iminent: sa-i cada in cap drobul de sare de pe horn dacé din
intdmplare I-ar lovi o mata. Copilul deci are o viata asupra careia
relativitatea lucrurilor ar putea actiona. Cum ar exclama Einstein
,in realitate, nu exista vreo incompatibilitate intre principiul
relativitatii si legea de propagare a luminii”. O teorie logic
ireprosabila pledeaza mai curand pentru mentinerea simultana a
acestor doua legi. O singura conditie trebuie pusa definitiei
simultaneitatii, si anume sa furnizeze, in fiecare caz real, un
procedeu empiric pentru a decide daca notiunea definita corespun-
de sau nu. ,,Omul insurat” inventeaza pentru fiecare ,,prostie
omeneasca” cite un asemenea procedeu, care are totusi drept
punct de plecare o presupozitie a celor doud femei (a celor doud
bocitoare avant-la-date — n.m.) sau o ipoteza pe care esti liber s-o
adopti sau sd n—o adopti, pentru a ajunge la o definitie a simulta-
neitatii. ,,Omul insurat” (poate fi chiar un avatar anterior pe traseul
metaforei drumului sau in lumea ca spectacol al lui Einstein —
n.m.) i scoate deci dintr-un impas cognitivist filosofic si pe
,.nataraul” cu oborocul de carat soarele in bordei, si pe rotarul care
nu putea scoate afara din casa carul intreg (construit induntru),
,,omul insurat” recomandandu-i ,,deconstruirea” utilajului, aferent
tot metaforei-cheie a drumului; si pe ,,dobitocul” care c-un tapoi in
mana voia s-arunce niste nuci din tinda in pod (in loc sa recurga
la... oborocul care nu-i fusese de folos celui cu aducerea luminii
in locuinta-i cea intunecata, deci apartinatoarea regimului nocturn
al imaginii, dar convertita in cel diurn de catre protagonistul
,,Povestii”); in fine si pe ,,neghiobul” care voia sa urce vaca sus pe
surd ca s manance fan, sfatuindu-1 sa ia fanul de pe sura cu
tapoiul cu care un ,,nepriceput” dinainte incercase a arunca
nucile-n pod. Geniul crengist e dupa cum vedeti de un ras nebun
hotdrator si de un umor debordant, desi aparent in regulile unei
gandiri normale, de bun simt taranesc (Creanga, 1993, 170-172).

Drumul circular

E clar ca legea lui Einstein coexista cu legea permutarii
instrumentelor folosite, aparent, impropriu in niste situatii si
redistribuite spre a-si indeplini propriul rost (rostuire la Constantin
Noica). ,,Omul insurat” da sens exact enuntului simultaneitatii nu
doar pentru trei evenimente si pentru un numar de alte asemenea
posibile evenimente, indiferent de locul pe care-1 ocupa ele in
raport cu sistemul de referinta (aici, dupa cum explica George
Munteanu, «drumul» (Munteanu, 212-213)). Astfel, pentru
Creangd, Einstein este o proiectie a lui insusi in viitor. Teoria
relativitatii unificd intr-un singur principiu conservarea energiei si
principiul conservarii masei (Einstein, 2008, 47).

George Munteanu remarcd, abil, niste aspecte formidabile:
,,Omul Insurat” pleaca sa dea un sens anume lumii si sa-si faca el
insusi o viziune presupunand nu doar coerenta si curgerea neintre-
rupta a existentei In anumite fagase, oricum in forme excluzand
haosul, ci si sa asigure excelenta deschisd comediei umane. Prin
urmare metafora lumii ca spectacol — pe alocuri hilariant-absurd
— se complementarizeaza cu metafora drumului (mitica, simbolica,
virtual-posibilistd) ca-n Odiseea, Divina Comedie, ca in ,,epopeile”
cu Don Quijote, Faust, Peer Gynt, Moby Dick, Sarmanul Dionis,
sau ca-n capodopere precum Creanga de aur, Baltagul, Zodia
Cancerului, Noaptea de decembrie, Micul Print, Castelul. Dar cum
drumul inseamna cunoastere, pentru lon Creanga el inseamna si
comprehensiune. ,,Omul insurat” stie ca drumul sau trebuie,
precum in ,,vremurile arhaice”, sd faca posibild intoarcerea in sat,
cand 1si va da seama cd nu duce nicaieri (putand fi drum fara
intoarcere), ceea ce ar declansa nu ,,rasu-plansu” (lui Nichita
Stanescu, 1990, 249) ci tragedia (Volkelt, 1978 / Munteanu, 1989 /
Liiceanu, 1975) ca-n Tinerete fara batranete si viata fara de moarte
(Ispirescu, 1966, 3-15) interpretabila ca sentiment tragic al
timpului (Alui Gheorghe, 2004). Banuiesc ca drumul eroului
crengist e circular. In cerc, nu trebuie si te invrajbesti cu firea ci
s-o urmezi... fires. Pentru a te orienta cum se cuvine printre
lucrurile si intamplarile lumii, trebuie sa te silesti a-i descoperi
fiecaruia masura proprie si-atunci imediat el din ,,prost” devine
,destept”, din ,,deviant” devine ,,normal”, din excentric devine...
concentric (satul fiind centrum mundi — n.m.). Odata initiat, ,,omul
superior”, caci de el e vorba in ,,Poveste”, in absolut, si-a insugit
arhetipalul, mi(s)ticul, sacrul rol de «invatator» si totodata si-a
construit propriul bildungsroman satiric dar si ezoteric totodata, o
sinteza de talcuri ascunse, relatatd cu voie bund, cu umor, cu
ambiguitate, fecund, oximoronic, de ,,petrecere intelectuala,
devenita reprezentabila cinematografic” (Munteanu, 1976, 219-
227) sau teatral.
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Povestea traznita

Mircea A. Diaconu subliniaza gratuitatea umorului crengist, dar
nu se poate ramane la aceasta coordonata, caci gratuitatea se
transforma in ironie. Asta fiindca umorul rezultd dintr-o «integra-
re» a omului in lume, iar ironia dintr-o «distantare» fata de ea
(Diaconu, 2002, 111). Superioritatea lui Ion Creanga este aparenta
lui «prostie», adica aparenta lui inferioritate, care se dovedeste o
reald superioritate cand 1naltimea lumii imaginare (virtual-posibile
in multivers), o lume pe dos,este masurata pe dimensiunea vietii
lui reale. Umorul — tragicul — sublimul se constituie intr-o triada
specifica lui Ion Creanga. Ca forma a comicului, alaturand la
elementul ideal realitatea care il anuleaza, umorul este o negatie a
sublimului, fiind mai potrivit cu proza decat cu poezia, si mai
potrivit cu proza in care povestitorul, ascuns sub masca prostiei,
batjocoreste ceea ce omul cautd in imposibil. Daca, totusi, lucruri-
le n-or fi stand si altfel!

»Povestea traznita” a lui Creanga e devierea purd. E — cum ar fi
de parere Freud — o ,,activitate fantasmatica” (Freud, 1980, 3-17).
Si tot el afirma undeva cad anormalul este un model pentru studiul
normalului. Ceea ce in conditii normale este insesizabil devine
evident prin dereglarea mecanismului care astfel isi arata piesele.
Aceasta ,,diferantd — deloc sociopatd — e aceea a unui pedagog
ambulant”. Asta n-o afirm eu, slava Domnului — ci Zoe
Dumitrescu-Bugulenga ori lon Pecie. Acesta din urma sugereaza
ca starea de alarma este declansata de gandirea unui subdezvoltat
mintal. De fapt, mama copilului din scutece (s.m.) fie e o viziona-
rd, (adicd este avatarul zeitei ce-1 precede — n.m.) fie ,,temerea” ei
este o efulguratie a inconstientului. Este o anticipatie ,,teoretica”
care se sprijind pe credinta ca nu pot s existe fenomene psihice
fard de sens. In cazul ei, nedumerirea/ revelatia este inlocuiti cu o
formula foarte precisa: ,,Mama, mama! Copilul meu are sa
moara!”. De fapt, mama copilului are o ,,fictiune” inaccesibila
altor persoane, iar tatal (sotul) se duce in lume sa-i faca rost de o
confirmare directa (cea indirecta, a familiei sale... feminine, fiind
totusi, pentru vulg, neverosimila — n.m.). Fireste, nu o obtine, dar
pricepe cd mama copilului avusese o ,,personanta”. Adica i se
intamplase un reflex din partea inconstientului cel adanc (cu un
profil multidimensional). Categoric personanta inconstientului e un
fenomen statornic, care nu inceteaza nici o clipa de-a lungul
duratei constiintei. Brusc, din inconstientul femeii, izbucneste un
gheizer sau o putere spargatoare de sens ca a semintelor si de o
exuberantd, navalnica, precum a larvelor sau a vietii embrionare
(Blaga, 1969, 29-32).

O alta varsta a lumii

Ion Pecie se autosesizeaza de aducerea la limita, la absurd, a
actiunilor, amintind de proza lui Swift. Al Piru o aseaména cu
basmul englezesc ,,The Three Sillies” (,,Cei trei prosti” din
colectia lui Joseph Jacobs). In fine, sunt de acord cu Ion Pecie ci
,Poveste / Prostia omeneascd” ramane un text ce merita o atentie
speciala, a carui glocalizare ar fi riscanta / inutila. Drobul de sare
este oedipianul Sfinx ce sta sa se prabuseasca de pe Stanca.
Gandul femeii constituie elementul launtric al naturii, care nu-si
are existenta decat in constiinta umana. Oedip, Hegel si Creanga
marcheaza, in triadd, eliberarea spiritului. Judecata a priori a celor
doui femei produce o rasturnare in lantul cauzalitatii. inchipuirea
le face sd sara din timpul cel real si s traiasca in viitor cu anxieta-
te crescanda. Nebunia subitd a femeilor, panica lor irationald — ar
considera Mircea Eliade — este indicialitatea ca in mama si fiica
sdlasluieste aceeasi zeita, care-gi asigura astfel supravietuirea in...
eternitate. Functia barbatului este de a restabili timpul real, caci
intdmplarea ramane neintamplata, dar, prin grija lui Ion Creanga,
in curs de Intamplare / intemplare (Popescu-Bradiceni, 2011,
55-57), intrucat pericolul planeaza in continuare asupra copilului.
Ca atare, barbatul ,,pleaca napristan in lume” (Pecie, 2001,
128-130) dar precum Socrate. Spre dezamagirea si spre nenorocul
lui, se gaseste de fiecare datd mai intelept decét altii (sau mai
prosti ca ei?) dar — a nu se uita — dupa o ratacire in nemarginile
lumii pe dos. Ca atare, naratorul are un fel de admiratie nedisimu-
lata pentru drumet, iar noi, un plus de simpatie si de intelegere
pentru ,.tonti”. Scolarii, primii cititori §i destinatari ai acestui text,
se vor fi amuzat pe scena aga-zisei nerozii probata de oamenii
maturi. Noi, cititorii adulti, ne pastram (sau nu?!)/ ne regasim
atunci/ candoarea pierduta. Exploratorul nostru nu realizeaza ca
omul cu oborocul traieste intr-o alta varsta a lumii. El este un
inocent, un poet. insd, dupd Einstein si Hawking, confera materia-
litate luminii (corpuscul si unda). ,,Atotstiutorul drumet” nu
realizeaza, repet, ca s-a produs o regresiune in timp, el este
naratorul, si eroul unei aventuri rarisime. A iesit din timpul sau,
ratacind bezmetic (cum zice Creanga, — n.m.) in copilaria lumii,
unde minunile se inlantuie imprevizibil. Astfel, rotarului nu fi...
disparuse perceperea lui ,,Afard” (Codrescu, 1995). Ion Pecie,
morometian cum e, se intreaba daca naravasul car ar refuza sa iasa
afard din cauza ingustimii usii. Ei, ag! Cata vreme ne afldm in
Imparatia Lumii pe dos, explicatia ,.stiintifica” data de catre
povestariul prea sigur pe sine nu ne poate multumi. Carul intreg nu

poate fi instrainat din idee in realitate decat descompus piesa cu
piesa, altfel spus dupa ce i se cunoaste alcatuirea interna, formula.
Ion Pecie se simte obligat sa ne lamureasca in plus. Mestesugarul
nu cunoaste nca legi elementare ale fizicii, raportul dintre obiecte,
marimile... N-a aflat cd nu toate corpurile sunt elastice sau
plastice, nu cunoaste succesiunea operatiilor in timp. Toata
incurcatura mesterului provine din inversarea momentelor aferente
injghebarii unui car. Rezolvand din mers asemenea probleme,
drumetul 1i aduce pe ,,tont”, ,,natarau”, ,,dobitoc”, ,,neghiob” in
timpul prezent. Surpd ramanerile in alte ere, raspandeste peste tot
binefacerile civilizatiei proband o indiscutabila vocatie pedagogica
(sau o comica ratare a acesteia — n.m.).

Copilul-zeu

Acu’ sd vedem ce-i cu drobul de sare. Latinescul ,,sal” are si
sensul figurativ de ,,gluma, impunsatura, luare in ras (salsus), cu
conotatie ironica”. Homer numeste sarea ,,divina”, ea era folosita
si 1n ritualurile sacrificiale expiative si in timpul misterelor de
purificare simbolica. inci din perioada Romei antice, sugarilor li
se punea sare pe buze, pentru a fi feriti de pericole. lisus isi
numeste ucenicii ,,sarea pamantului”, iar teologul Hieronymus 1l
numeste pe Hristos chiar sarea mantuitoare. In limbajul uzual al
alchimiei, sarea reprezinta caracterul concret, palpabil. In alchi-
mie, sarea (,,sal”) este amintita si in alte corelatii simbolistice, de
pilda ca ,,sare a intelepciunii” (Biedermann, 2002, 378-380).
Simbolul sarii se aplica atat legii transmutarilor fizice, cat si celei
a transmutarilor morale si spirituale (Chevalier, Gheerbrant, 1995,
190-191).

Eugen Simion ne relateaza ca la cinci ani Eugeéne Ionesco reali-
zeaza condamnarea la anormalitate. El voise sa se confeseze ci nu
sa fabuleze. Primul lui gand, cdnd descoperd cd intre el si lumea
din afara existd o grava deosebire, este sa depund marturie despre
aceasta descoperire uluitoare. Sa-si scrie, adica, biografia sub
forma de ,,biografeme” ca Emil Paraschivoiu (Popescu-Bradiceni,
2015, 427-431).

Practic, in voiajul sau prin lume, cédldtorul nostru da peste ce
este de neconceput si va povesti acasd, la femeile lui, ceea ce nu
este de povestit. A cunoaste inseamna pentru dansul ca verbul
incepe unde se sfarseste posibilul, acceptabilul, verosimilul. Am
putea spune ca pentru eroul ,,Povestii” profunzimea unei gandiri se
judecd dupa numarul de relatii imposibile pe care le asuma. Drama
inteligentei umane iese din ciocnirea cu absurdul care traieste in
cea mai normala categorie. Toate acestea, lon Creanga le sugerea-
za 1n ,,teatrul” sau, un scenariu initiatic. Plutarh i atribuie lui Isis
un episod insemnat din Istoria Demeterei, anume cel in care,
ajungand la Eleusis sub infatisarea unei femei sarmane, este
primité de regele Keleos ca doicé a copilului sau, pe care Zeita,
voind sa-1 faca nemuritor, il culcd noaptea pe vatra aprinsa; copilul
devine din ce In ce mai frumos, incepand sa aiba o infatisare de
zeu, dar mama, descoperindu-si intr-o noapte copilul in jaratic,
incepe sa se lamenteze, fard a intelege sensul acestui tratament
magic, al carui efect il curma astfel, readucand copilul in conditia
de muritor. E de remarcat cd acest efect se produce mai cu seama
cand simbolismul e mai mult sau mai putin criptic $i ambiguu,
inafara de cazul in care intentia e profund parodisticd, de exemplu
in Ulysses al lui James Joyce (Paleologu, 1978, 109).

Terra stultorum

Dupa cum se vede, realitatea intrece imaginatia. Lumea se
ofera ca virtualitate. lar pustnicul lui Creanga este un om absurd,
un inocent uitat intr-o lume absurda. Cei patru antieroi pe care-i
reconverteste la normalitate sunt mai absurzi chiar decat omul lui
Camus si decat eroii lui Urmuz. Casa omului insurat este in
centrul lumii §i aceasta 1l face prizonier fara scapare intr-o lume
fantastica. Terra stultorum este tdram al demonilor si al pierzaniei,
asa ¢ drumetul nu se mai mird de cele vizute. Isi face cruce si se
intoarce. Terra stultorum deschide larg tema lumii pe dos, care este
opera diavolului. Oricum, am recitit impreund povestea unui
personaj, a inca unuia care nu are vocatia caldtoriei mistice, ca
lisus Hristos. Ion Creangd a ales sa fie un invatator ciufut si pus
pe glume, alterand inca o data litera textului evanghelic pentru a-i
contraface spiritul, intr-o poveste despre fata intunecata a lumii”
(Pecie, 2018, 209-240).

Martorul imaginar

Cristian Livescu scoate de la naftalina un studiu al lui Cornel
Regman despre biografia operei crengiste, aparut la editura Dacia
in 1998, una de ,,ludic elaborat si de esenta baroca”. Una ascunsa,
incomoda prin conotatii, careia trebuie sa-i inlaturam rabdatori
stratul superficial al jovialitatii pentru a descoperi semnificatii
profunde, blocate in pitoresc ori in ,,nebunesc”.

Intr-o a doua editie din ,,Creangi si Creanga de aur” (o mono-
grafie a lui Vasile Lovinescu — n.m.), Cristian Livescu recupereaza
un eseu ,,Lumea de pe lume” pe care ma incdpatanez sa il integrez

in lucrarea de fata.
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De fapt, in ,,Prostia omeneasca” avem de-a face cu un ax,
avand la capatul superior un drob de sare, adica o piatra.

Dar totdeauna pietrele sfinte, betilele, cad din cer, de sus. La
capatul inferior este copilul, reprezentat paradiziac al geniului
uman. Verticala caderii este in realitate o Avatarana, pe care
coboara avataric Logosul printre oameni, in acest caz capsorul
copilului ar fi inlocuit cu Piatra Filosofala.

Inlocuirea unui cap omenesc printr-unul de lemn, de piatrd sau
de fier se mai gaseste in folclor. Drobul de sare este sabia lui
Damocles care, si ea, este identicd cu fulgerul spiritual, care poate
oricand trasni un om, dar il poate transfigura ca pe Ilie. In ,, Tinerete
fara de tinerete”, eroul lui Mircea Eliade, Dominic Matei, este lovit
de trisnet in Noaptea de Inviere in crestetul capului, sub un
semafor stradal din spatele unei biserici (Eliade, 1992, 164-250) si
brusc intinereste si ramane asa ,,pururea tanar” vreo 30 de ani.

Si eroii din ,,Fantana Tineretii” (Mihai Sadoveanu — n.m.)
intineresc dupa ce se adapa din izvorul ascuns in Valea Frumoasa
in illo tempore. Ba, lacoma, Glafira redevine prunca in fasa, ca
prunculetul din povestea lui Creanga, care, ca prozator, se dove-
deste a fi barthesian, ascunzand travaliul literar si ldsand povestea
sd-si urmeze drumul ei, sustrdgandu-se timpului masurat, iar pe
personaj punandu-1 sd se comporte ca un martor imaginar al unei
lumi imaginare simultan paradiziaca si infernald (Popescu-
Bradiceni, 2018, 230).

Mostrele de ,,prostie” intalnite pe drumul sdu sunt similitudini
tangente cu transcendentul. Atunci de-abia intors acasa, ar putea
face gestul eliberator de ,,inversare a Polilor”, adica sa ia piatra de
deasupra capului copilului si s-o agseze dedesubtul lui. Ca ar fi
vorba de o restaurare primordiald, o arata faptul ca sarea are
totdeauna un caracter ,,bazic”, in fundul apelor, la suprafata lor,
aspectul nominal al sarii este giuvaierul din floarea de lotus,
reprezentat de copil in albia sa. Aparent, omul sleieste ,,prostia”
prin ,,rasfoirea” ei. In realitate, rasfoieste Cartea Vietii, cu mesaje-
le ei transcendente, care pentru lumea noastra par niste nebunii.
Dintre ele, povestea carului 1si gaseste corespondentul in ,,Danila
Prepeleac” si in ,,Povestea unui om lenes”.

A
1

Prostul si extraterestrii

Cum efortul hermeneutic al lui Vasile Lovinescu este extrem de
original, recurg la a-1 cita ca atare, ca ,,lectie” proband virtuti de
,scenariu metadidactic si transmetodic”:

,»o1 mergand el, vdzu un om care tinea un oboroc desert cu gura
spre soare si-1 baga repede in bordeiul lui. Voia sa si-1 lumineze,

,Morala este religia frumosului."

ducand soarele in el. Mai intii, acest bordei hermetic inchis, fara
nici o crapaturd, reprezinta insusi Athanorul. Miracolul alchimic
realizeaza soarele mineral intr-un vas complet inchis, adica tocmai
ce incearca asa-zisul prost si ce apare ca nebunie si stupiditate in
luna sublunara in care ne facem veacul. Batranii alchimisti ne spun
ca trebuie sa transformam lumina solara in soare lichid, dar
aceasta este transportabild tocmai cu un oboroc! Ocluziunea
vasului hermetic este conditia sine qua non alui Magnus
Opus. Fisurarea lui este o catastrofa care nimiceste procesul de
transmutare. Este exact ceea ce face taranul nostru peregrin
»destept”, cand cu un topor sparge o gaurd in bordei, pe unde intra
soarele la toatd lumea, soarele prostilor, distrugand astfel realiza-
rea lui Magnum Opus.

Mai departe, un om facuse un car in casa si nu-1 putea scoate
pe usa. Calatorul nostru, care era un filozof rationalist, il face pe
rotar sa-si dezarticuleze analitic carul lui sintetic, scotandu-1 afara
in bucati componente. Este si aceasta o solutie care ar fi facut
bucuria lui Descartes. Un car ca toate carele, un bou ca toti boii...
dar, in snoava, in inima casei, 1n altarul ei, in Intelect, se afla de
fapt ideea de car, ,,Merkaba”, caruta de foc a lui Ilie Tesbiteanul
sau busteanul ielelor din basme. Prin magia alba, carul se putea
subtia subtil prin horn, confundandu-se cu prototipul sau, Carul
Mare... Si fard aceasta dezmembrare casa ar fi fost la capatul
pamantesc al lui ,,Axis Mundi”, un sanctuar, un temenos.

Mai incolo, un alt ,,prost” incerca sa ridice in pod, cu tapoiul,
niste nuci. Vai, lucrul nu mai este posibil in lumea noastra; nu mai
este posibil sa nimeresti si sa Tmpungi punctul central i chintesen-
tial al unui lucru, chiar al unui atom si sa-1 fixezi in ,,pod”, adica
in Excelsis. Dar simbolic si sapiential, lucrul este inca posibil,
adica perfect real si realizabil pe planul cauzal. Aceasta incerca
,prostul” sa realizeze, dar ,,desteptul” il impiedica sa-I finalizeze.

In sfarsit, ultimul ,,prost” incearci si-si tragd cu funia vaca pe
casd, ca sa pascd fanul de pe acoperis, in realitate in pasunile si
livezile cerului. Daca reusea, precum Harap-Alb cu gloaba lui
costelivd, care zboard in cer, dupa ce a facut o curd de jaratec,
devenind un ,,un nu stiu ce” miraculos, care vasleste prin cerul
stelelor fixe - daca ,,prostul” nostru reusea sa faca ,,gestul” sau in
modurile lui intelectuale, simbolice si calitative, ,,vaca” ajungea la
pasunile celor ,,sapte boi”, Septem Triones, caruia 1i zicem
Carul Mare.

Calatorul a sleit ciclul prostiei, asa cum o intelege lumea
noastra. In fond a demitizat lumea; adici i-a taiat radicinile ceresti
cu un bun sim{ marginit, care este adevarata prostie. Se Intoarce
acasa si nu se mai sinchiseste de prostia femeilor, deoarece acelasi
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bun simfg 1i arata ca foarte improbabild eventualitatea ca mata sa
impinga drobul de sare de pe politd, copilul gasindu-se tocmai in
acel moment pe verticala care coboara din drob. Dar daca ar fi
stiut sa talcuiasca semnele, ar fi coborat drobul pe podea, la
capatul invers al axului, sau mai bine l-ar fi agezat sub capul
pruncului (ca element ,,bazic”), iar pruncul ar fi devenit astfel
,Fat-Frumos nascut din Piatra”. Snoava Prostia omeneascd ar
putea avea ca subtitlu ,,Ravagiile bunului simt”, iar plansul
femeilor ar reprezenta de fapt imposibilitatea dualitatii (erau doua
femei la sfarsitul ciclului - cand Ion Creanga isi scrie snoavele - de
a realiza redresarea necesara).

Ce mult ag fi dat sa vad figura acestui om rafinat si complicat,
sub aparenta lui taranie, pana la limitele incredibilului, ce ras de
Pan nepatruns il infiora interior, cand scria in manualele lui
didactice sau preda de pe catedra, copiilor, aceste invataturi ce ni
se par locuri comune, mai greu de talcuit (din cauza aparentei lor
maruntimi) decat Harap-Alb!

Si ma intreb: oare la cine s-a gandit autorul cand a ales titlul
snoavei sale Prostia omeneasca: la cei pe care parintele
copilului i-a intalnit, strdduindu-se, in diferite moduri, sd atinga
perfectiunea si pe care nu i-a inteles, sau chiar la tatal pruncului?”
De fapt, omul nostru insurat e cel prost iar ceilalti ,,antieroi” sunt
extraterestri. De aici incolo, ,,Prostia omeneasca” s-ar putea
continua ca un S.F. gen Cristian Tudor Popescu, Mircea
Cartarescu, Mircea Liviu Goga, Silviu D.Popescu s.a. (Lovinescu,
2017, 381-383)
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upa cate stim, prima carte publicatd de filosoful

Constantin Noica, in 1934, a fost Mathesis sau despre

bucuriile simple. Nu stiu dacd visul despre care scrie
Noica este acelasi cu visul la/in care visez eu. Si nu am cum
verifica. Noica isi indemna cititorii s

facd un exercitiu de detasare, si pune o Intrebare asupra «
adevarului istoricy care 1i preocupa pe multi dintre contemporanii
nostri, asupra naturii acestuia, ca selectie a unei serii dintre multele
serii de fapte posibile, singura intamplata dar nu singura adevarata.
Suntem indemnati sa gandim asupra lumilor posibile. Noica este
unul din rarii ganditori romani care indeamna spre o gandire a
posibilului. Insd Noica lanseazi acest indemn intr-o vreme cand
gandirea prospectiva contemporanad este confundata cu aplicatiile
tragice ale utopismului revolutionar, « nu mai cotd buna », ba chiar
este refuzata, identificatd ca fiind o gandire terorista, destructiva.
Un singur lucru e de spus: modelizarea posibilului ni se pare
singura sansa de a iesi din conformismul invadator al restauratiei
care s-a instapanit in lume.

Civilizatiile actuale se afla in fata unei teribile crize a imaginaru-
lui, nici o ipoteza indrazneatda de reconstructie sociala nu mai pare
posibila, fiindcd multimea dar si elitele se tem de repetitia terorii
care se pusese in migcare la inceputul secolului al XX-lea, pentru a
inscauna lumea cea mai bund cu putintd. Nu exista 1nsa nici un
argument teoretic $i nici o experienta istorica prin care sa se impuna
ca ineluctabild repetitia. Dimpotriva este evident ca nici o serie de
fapte «istorice» nu se poate repeta intocmai, ca lumile posibile sunt
imprevizibile. Dar tocmai caracterul necesar al productiei de
imaginar, tradus in practica intelectuala prin generarea de lumi
posibile, ne poate scoate din torpoare care striveste lumea europeand
si care ne face victime consimtitoare ale unui gand uniformizator si
a terorii lenese mascata sub numele de «democratie liberalay.
Aceasta « teroare» nu atinge individul, caruia i se lasa impresia
libertatii, ci marile grupuri, paturile sociale, natiunile. Ea actioneaza
insinuant si tenace. Anglia, Franta si Statele Unite sunt cele trei
spatii politice, culturale si sociale care se afla la originea democrati-
ei. Conceptele acesteia au fost fetisizate Insa in doua secole, asa
incat critica democratiei, a parlamentarismului european, imediat
asociate cu criticile aduse acestor sisteme de catre marxism sau
miscarile totalitare din anii 1920-1930, este considerata ca inaccep-
tabila. Ba mai mult, se ridica acuzatii din oficiu si identificari
violente si superficiale cu miscari politice precise, legionarism,
nazism etc. (bizar, nu §i cu comunismul, desi acesta a fost un critic
tot atat de acerb al democratiei parlamentare, considerata sluga
burgheziei, ceea ce si era de altfel), interzicand astfel o critica
normald, neangajata in favoarea vreunui partid sau vreunui sistem
totalitar, ca §i cum critica parlamentarismului ar fi un tabu.

O analiza a esentei politicului, din perspectiva lui Karl Schmidt,
sau din orice altd perspectiva neconformista, merita sa fie reluata.
Orice contributie la punerea in vileag a contradictiei dintre teoria
democratiei si practica ei este, in acest moment de Incercare pentru
societatea romaneascd, necesara si dititoare de speranta. inchei
transcriind o dedicatie pe care filosoful roman Constantin Noica
mi-a daruit-o la Paltinis pe exemplarul meu din Mathesis. 11
contactasem pe schimnicul invadat de vizitatori pentru a pune la
punct o strategie privind publicarea in revista Vatra a unei serii de
texte care sa sustind proiectul editorial Biblioteca de filosofie
romdneasca initiat de Constantin Noica la Editura Stiintifica.

« Lui Dan Culcer, aceasta utopie, in care am fost, in care sunt
inca si in care 1l invit. Cu dragoste, Constantin Noica, 1980,
Paltinis»

Raéspund cu intrziere acestei invitatii spre utopie, transmitand-
o, ca simplu intermediar, filosofilor, sociologilor, politologilor si
economistilor romani, tuturor intelectualilor ce vor veni. Nu va
temeti sa lucrati la alte proiecte de societate. Cea in care suntem nu
este cea mai bund cu putinta.

Introducere la noaptea vremurilor. Un titlu pentru o carte
care nu va fi scrisa de mine.

O planeta cu muntii rasluiti

Nu as fi crezut ca o parabola schematica, conceputa inainte de
1968, pe care nu am cutezat sd o dezvolt, de teama ca e simplista si
naiva, despre un glob terestru unde muntii se lasa neteziti de o
organizatie terorista, al carui scop este uniformizarea, eliminarea
identitatilor, dizolvarea comunitatilor constituite istoric, ascunderea
contradictiilor naturale intre opinii diferite, Intre comunitati si
indivizi, instaurarea egalitatii absolute intre inteligenti si idioti, ca
posibilitate de manipulare si control reciproc, ar putea deveni o
realitate in curs de instaurare.

Ma gandeam desigur la comunismul teoretic pe care prin scoala,
presa, organizatie voiau sa ni-l tatueze pe piele, sa ni-l inscrie in
circuitele neuronale. Comunismul real, cum o stiam toti cei care
traiam in interiorul ghettoului, nu corespundea acestei imagini
utopice.

O ideologie care porneste de la acelasi principii utopice este pe
cale sa se instaleze si instaureze pe glob. Ea exprima programul
terorist al unei minoritati disperse, elita financiar-politica care se
auto-recruteaza ca o elitd a poporului ales si care se declara
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,,Cand muzele dorm, suntem foarte linistiti."
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reprezentanta tuturor minoritatilor, pe care le manipuleaza, adica le
foloseste ca instrumente pentru scopuri proprii.

Tg. Mures, 1970

Ieri, 25 decembrie 1970 1-am vazut pe orbul care vinde ziare,
om fnalt si slab care umbla cu pasi mari, lovind asfaltul trotuarului
cu varful unui baston de metal, facand strigare pentru ziarele
politice pe care le vinde, ca deobicei.

Azi trecea cu un fluier la gurd, ca un Avram lancu, vanzator de
ziare, prin centrul orasului. Era prima zi de Craciun si el fluiera,
patrunzator si subtire, o cantare de Craciun, «S-a nascut Mesia!»,
cu o tolbd pe umar, plind cu ziare. Ziua, in amiaza-mare, fluiera
colinde si in aceasta tara socialista si in acest oras majoritar
maghiar, nimeni nu are curajul sa-1 opreasca. Trebuie sa fii orb ca
sd ai curajul sa vezi.

Azi, 26 decembrie, unchiul lui Mihai Sin si familia lui, pe
nume Streza, mi-au cantat colinde prin telefon. Eram erotizat,
amortit de oboseald. Dimineata, Valeriu V. imi ceruse cheia casei ca
sa se iubeasca cu tandra lui amantd clandestind, despre care stiu
toti, insarcinatd in luna a treia, cu care face dragoste pe mocheta
rosie din salonul nostru. Am vazut un fotoliu deplasat din pozitia
obignuita. Probabil ca azi au folosit acest fotoliu.

Tot azi i-am trimis prin postd, lui Laurentiu Fulga, textul
memoriului cu initiativa fundarii revistei «Vatra», redactat de mine
si semnat de Iuliu Moldovan, in numele Comitetului pentru cultura
si educatie socialista al judetului Mures. Expres recomandat cu o
confirmare de primire. De va ajunge prin Zaharia Stancu in mana
Sefului, avem oare vreo sansa?

Asa se termind anul acesta, 1970, intr-un prilej de sperantd, in
cercul inchis al unor excese sexuale, printre femei care beau coniac
si tac, in complicate si nemarturisite Incuscriri cu Mihai si Romi.

Silvia e plecata la Borsec. Mi-e dor de linistea ei.

Am gasit motto-ul pentru volumul meu de «texte», Un loc
geometric. lata ce scrie Michel Foucault : « Plus d’un, comme mois
sans doute, écrivent pour n’avoir plus de visage. Ne me demandez
pas qui je suis et ne me dites pas de rester le méme : c’est un moral
d’¢état civile; elle régit nos papiers. Quelle nous laisse libres quand
il s’agit d’écrire.» (L’archéologie du savoir)

3 ianuarie 1971

Observatii cu privire la perversitatea potentiald si nediferentiata
a copiilor. «Perversi» polimorfi.

Citesc Alexandr Soljenitin, Primul cerc. Extraordinara descrie-
rea intrarii in zona depersonalizarii politiste, deposedare insului de
identitatea sa.

Silvia a fost la Borsa in vacanta studentilor. in portofoliu pe
care i l-am imprumutat, ea nu avea unul, e pusa fotografia lui
Gilles, francezul pe care 1-a cunoscut la Valcea, care ne-a vizitat,
pe care l-am gazduit si de care s-a indragostit. E inca indragostita.
N-a avut nevoie sa puna fotografia mea. Si-a adus aminte apoi ca a
lasat fotografia lui Gilles, a scos-o si a ascuns-o undeva. Ma simt
ranit din orgoliu de barbatus. Trebuie sa recunosc ca ma simt
neputincios, nu stiu cum trebuie s reactionez. O iubesc, tin mult la
ea. Uneori gandesc la hazardul care I-a introdus pe baiatul acesta in
existenta ei. Am plans atunci cand a plecat sa-1 vada ranit dupa
accidentul de motocicleta a carui victima Gilles* a fost la intoarce-
rea spre Vilcea, plecat de la noi. Nu doar ca am acceptat situatia,
dar am si condus-o la punctul de unde putea gasi o masina care sa
o ia 1n autostop. Speram, e drept, ca distanta o va face sa uite.
Probabil ca nu mai reprezint sentimental pentru ea. Dorinta,
departarea, insatisfactia sexuald (nu s-a atins de ea, dupa cite a
tinut sd-mi spund, nici nu i-a propus asta). B. ma sfatuia, intr-o
convorbire telefonica, sd facem copii. Asta o va aseza si 1i va da o
preocupare bund pentru o femeie. Probabil ca este o solutie lasa.

(Nota de subsol *L-am cunoscut la Valcea, unde venise in
vizita turisticd. Gilles era un june trotkist francez care lucra la
Posta, casatorit, cu doi copii si locuia la Eaubonne, unde eu l-am
vizitat in mai 1971, cu ocazia primei mele calatorii in Occident, in
Franta, cunoscand astfel ceva din subteranele politice ale republicii,
dupa miscarile studentesti din mai 1968.)

Subiect pentru o piesa de teatru. Sa vorbim pdna se retrag
apele. O familie prinsa de inundatie intr-o camera, de unde nu pot
iesi cateva zile. Batranul, bunicul, le porunceste tuturor sa spuna
poezii, glume si orice vorbe pentru a nu ldsa sa-i patrunda frica,
pentru a nu fi parasiti de speranta. E un mod de a transmite traditia
atunci cand grupul uman este caruia i apartinem este in pericol de
pieire. Vorbirea este o necesitate, poezia ne poate salva.

Dintr-un interviu cu Jean-Cristophe Averty, regizor de televiziu-
ne si muzicaluri (Le Nouvel Observateur, 1970/319): « Je suis
incapable de faire une image non truque. LA realité, le documentai-
re, ne m’interesse pas. Je fais des trucages parce que le monde qui
m’entoure n’est pas filmable. Je le trouve laid, mal foutu, sale,
degueulasse, absurde. J’essaie de chercher des images qui I’on n’ait
pas vues nulle part, que je vois moi.» A regizat spectacole dupa
Ubu-roi si Alice 1n tara minunilor.

DIN JURNALUL UNUI VULCANOLOG

Vorbe : spermametist, spermatostat, spermanent, spermatograf
etc.

17 ianuarie 1971

Sa presupunem ca dintr-un grup uman de supravietuitori, izolati
dupad o explozie, se va naste o noud specia umana, prin incrucisari
interne, endogame. Au fost specii de umanoizi care au disparut, de
ce nu ar exista noi specii de umanoizi? Sperantozoizii, umanoizii
iradiati ai sperantei.

Un sentiment atat de violent cum e acela de a fi cuprins pana la
gura de pamant, cum se lasd ceata peste pleoape, cum vocea se
sublimeaza Intr-un spin, un spin roscat care va naste o floare
albastra.

L-am cunoscut la Targu Mures pe Tiberiu Iliescu. Venit sa
vanda un tablou. Fost scriitor de «avangarday, la Craiova, unde
scotea revista Meridian (1934). Locuieste acum la Bucuresti, pe
aleeca Lotrioara, la nr. 2. Bloc Y2B, et. VII, ap. 162, Scara 4, Sector
I'V. Bucuresti. Sper sa-1 pot publica candva.

Tiberiu Iliescu are nasul acvilin, gura cu buze subtiri de batran,
fara dinti, trup mare ca un dulap, o fatd plina, tdiata parca de linia
gurii. A venit sa stea intr-un hotel la noi, ne citeste in redactie textul
sau despre Dimitrie Anghel. Parea un singuratic, modul sau de a
vorbi cu noi, citind, comunicandu-ne tristetea si izolarea sa prin
intermediul portretului unui alt creator, poetul florilor, D. Anghel.

D. Anghel a fost probabil, la vremea lui, mai avangardist decat
T. Iliescu. In perfectd sincronizare cu arta acelei Europe in care
pictau Klimt, Mucha, scriau Ady, Rilke. Atunci, prin el, limba
romana era iubitd, respectata. Poemele sale triste despre moarte,
iubire si uitare sunt si azi frumoase, demne de a nu fi uitate.

Dureri ascunse

Sunt flori care-si inclind boiul si mor topite de visare,

Mai sunt si ochi ce plang 1n noapte si-adorm cand soarele
rasare,

Mahnite-s florile acele, dar jalea lor cine-o mai stie?

Cine-a-nteles cit plans ascunde sub ochi o dunga viorie?

Cit praf de flori nu cerne vantul de-a lungul zilelor de vara,

Si totusi vesela-i gradina. Pe-un ram, sfiosi, visau asara

Doi trandafiri ca doi prieteni, si azi virtejul de petale

A celui ofilit, in roate, da celui de pe ram, ocoale...

Ca ei, tii minte, stam aldturi...Dar tu nu poti sa mai tii minte:

Ochii Inchisi nu mai viseaza si foile ce mai-nainte

Erau o floare rosie — acuma-s doar un prilej de amintiri,

Iar viata re-nnoita-ncepe din purpura de trandafiri.

Asa mor florile-n nestire, aga-si sting ochii buni lumina

Si-n preajma vietii care rade, cine-ar gandi, privind gradina,

Ca sub surasul ei s-ascunde o ne-ntreruptd agonie!

Cine-a-nteles cit plans ascunde sub ochi o dunga viorie?

ERATA:

« Actiunea de provocare tipic iredentista a Uniunii
Democrate a Maghiarilor din Romania, din anul centenarului
Unirii Romaniei cu Tara Ardealului, adica tara romanilor
ardeleni, mereu majoritari, logic si statistic, si a altor etnii
conlocuitoare ale acestui teritoriu, se intitula /000 de ani in
Ardeal, 100 de ani in Romdnia. Provocarea iredentista vrea sa
insinueze, ca de obicei, cd maghiarii ar fi vechii stapani, organi-
zatori, constructori si locuitori milenari ai acestei tari romanesti.
Un popor migrator ajuns In aceasta zona era prin natura sa
tribald migratoare un grup de caldreti in miscare, urmati de care
care transportau merinde si familii. Cucerirea a fost militara si
nu demografici. In lungi si seculare etape de flux si reflux.

Acest areal al Ardealului avea un fundament demografic
stabil. Lucru ce se vede la 1000 de ani distantd, dacd privim o
harta etno-demografica actuala. Patrunderile dinspre Vest se vad
si acum, din Bihor sau pe Valea Muresului. Secuii sunt tot o
insuld. Nu romanii s-au asezat in jurul insulelor maghiare sau
secuiesti. Ci invers, grupurile minoritare de migranti s-au instalat
in interiorul masei populatiei stabile. Asa se intampla si acum n
toata lumea. In ciuda efortului Budapestei, de colonizare
organizatd, nu s-au putut obtine zone maghiare intinse si
omogene etnic. La fel s-a intdmplat cu colonizarea sasilor.
Desigur contributia generatiilor de maghiari la dezvoltarea
economica a zonei este evidenta. A iobagilor sau oamenilor
liberi, romani, maghiari, secui. Fara de care eforturile «nobili-
lor» militari cuceritori nu ar fi lasat vreo urma pe acest pamant.
Ca sa glumim un pic, romanii, cu stramosii lor agatarsi, daci,
romani, vlahi, slavi vor putea initia, in replica, o miscare
asemanatoare sub numele «2000 de ani in Ardeal, 150 de ani in
Romaniay la vreo proxima comemorare nationald. (Dan Culcer)
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traducatoare. Titlul de master in Studii de poezie arata

interesul crescut al Amandei pentru poezie. Este membru
profesionist al Centrului Scriitorilor Irlandezi. Antologia de haibun
si haiku, Undercurrents (Alba, 2016), a obtinut locul doi la concur-
sul Haiku Society of America Merit Book Award, ajungand pe
lista finalistilor pentru The Haiku Foundation Touchstone
Distinguished Books Award. A fost selectatd pentru Poetry
Ireland’s Introductions Series in 2016. Cartea de debut, First the
Feathers ( Doire Press, 2017), consideratd a fi cea mai buna
culegere de versuri, a adus-o pe autoare pe lista finalistilor la
premiul the Shine Strong Award. Poemul care da titlul volumului
a luat marele premiu(the Allingham Prize), iar cu poemul ‘Points’,
din acelasi volum, Amanda a ajuns din nou pe lista finalistilor

S -a nascut in 1968, in Dublin. Este poeta, scriitoare i

Olimpia IACOB / Amondo BELL

(Listowel Writers Week Irish Poem of the Year in the 2017 Irish
Book Awards). Este autoarea cartii de literatura pentru copii, cu
ilustratii, The Lost Library Book (Onslaught, 2017) si editorul
volumelor The Lion Tamer Dreams of Office Work: An Anthology
of Poetry by The Hibernian Writers (Alba, 2015), si Maurice
Craig: Photographs (Lilliput,2011). Este editor liber profesionist:
www. clearasabellwritingservices.ie and tweets @gagebybell.

In aceasti noud, tulburitoare traducere a poemului secvential,
Sasquatch, al lui Gabriel Rosenstock, Amanda Bell a creat genul
de sasquatch feminin, remarcand experienta universala a dispariti-
ei dintr-un punct de vedere diferit, si oferind o noua perspectiva
asupra gandurilor launtrice ale acestei fiinte solitare.

Singuratate, curiozitate, duiosie , un soi de melancolie stinghe-

in unde cristaline

7si scalda picioarele

nu-si mai ia ochii

de la semnalele ferigilor—
mereu sur le qui - vive *

(*cu bagare de seama)

dimineata devreme
lume nicaieri

o asteapta
sa se desfaca
din baiere

insetate pasarile
lasd piscurile crestate
unindu-se cu undele lacului

asteapta si ea
sd-si stingd setea

abia dacd mai recunoaste padurea
slutitd de secure

simte absenta
copacilor bine stiuti
si a neamului ei
disparut

nevazuta

luna

ii iscodeste speluncile
mintii -

cauta, cauta

printre trestii
inainteaza cu greu -
singurul sunet
pulsul ei slab

lacul netulburat
luceste sub suflarea ei

o alta zi de urcus
departe de lume

padure ascunsd in nori
degeteii-rosii urcand
dincolo de vaz

arc de curcubeu
ivit ca un ochi—
prin care ea
vede

pentru o clipa
lumea asa cum e
ce spun gastele
intr-un glas

pe drumul spre nord ?
cauta alt taram?
I-au aflat?

asta spun ?

e vis
se-ntreaba ea
e lumea un vis?

sunt treaza ?
cine ce
intreaba?

sunt treaza?
se-aude cocosul de munte

curand raul va lua cu el departe
frunzele galbene si rosii
asternute pe pietre

ofrande?
raul chicoteste

fior de gheata
vant urland

lup urland
urletul lupului

e urletul vantului

urletul vantului

e urlet de lup
culegand ultimele flori
din padure

ea stie

ca se vor ivi din nou -
degeteii-rosii

aparand din ceata

ca dintr-un vis—
vietati ciudate

se freaca la ochi

vor fugi din calea mea
vazandu-ma

aceste lebede

intr-o dimineata un vultur
se isca pe cer

raspandind lumina

raspandind lumina
smiltuind intunericul
dinspre munti

spre valcele

un vultur
raspandeste lumina

lupi

ursi

oameni

alte si alte spaime

toate se pierd
in vuietul
cascadei

sprijind-te de mine
Ii sopteste ea unui copac,

TRADUCERI

rd - sunt aspectele oferite de Sasquatch la care ajungem prin aceste
poeme. Este inteleapta prin privirea-i insistenta asupra lumii
naturale, si visdtoare prin glas - un tovaras perfect pentru orice
cititor nedumerit din Epoca Antropocena...”

Doireann Ni Ghriofa

Originalul lui Gabriel Rosenstock, Sasquatch, a fost
publicat in irlandeza (gaelica) si engleza de Arlen House, in
2013, si Syracuse University Press, in 2014. Amanda isi
propune, dupa cum observa Paddy Bushe, s ”feminizeze
faptura eponimica, si sa prezinte poemele mai degraba ca un
intreg decat cu titluri aparte”, realizand, astfel, “noi perspective
reusite si interesante”

simtind
ca e gata sa cada—
sprijind-te de mine

norii sangereaza
pamantul se-ntuneca

si ea sangereaza
rana o acopera cu panze de pdianjen
cum de stie pana si asta?

din cer se strecoard lumina
tulburand amintirea

o pasdre trece dincolo de luna

o clipad
crede cd se va face
pasare
om
zeu

isi priveste picioarele-i grele
vede garduri prima oard -
nu stie

ce sunt

(The Loneliness of the Sasquatch, transcrea-
ted by Amanda Bell from the Irish of Gabriel
Rosenstock. Alba Publishing, UK, 2018)

www.centrulbrancusi.ro
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iercuri 21 februarie 1979 in Targu-Jiu se dezvelea
Mun frumos monument Inchinat patronului spiritual al
orasului din Gorj, sculptorul Constantin Brancusi.
Era opera altui sculptor, moldoveanul lon Irimescu.

in volumul Documente din arhivele nationale ale judetelor
Gorj si Dolj cu privire la Ansamblul Sculptural brancusian de la
Targu-Jiu, publicat in 2017, la paginile 205-207 se afla in facsimil
contractul nr 524, semnat de Ion Irimescu cu Fondul Plastic la 22
aprilie 1976 pentru executarea unei sculpturi de cca 1.80 m
inaltime din ipsos cu tema Constantin Brancusi, de amplasat la
Targu-Jiu. Beneficiarul era Comitetul de Cultura si Educatie
Socialista al judetului Gorj, iar termenul de predare era 1 octom-
brie 1976.

Preocuparea autoritatilor pentru marcarea centenarului de la
nasterea lui Brancusi prin amplasarea unui bust sau statuie reiese
si din alte documente din volum — doc. din 10 octombrie 1972, p.
183, doc. din 26 septembrie 1975, p.192, doc. din 13 ianuarie
1976, p. 196, doc. din ianuarie 1976 , p.198, doc. de la p. 203,
doc. din 24 dec. 1976, p. 209.

La 24 martie 1979 presedintele Comitetului de Culturd si
Educatie Socialistd al Judetului Gorj informa comitetul executiv al
Consiliului Popular al Judetului ca propunerea ,,ca orasul gorjean
sd aiba o lucrare sculpturala care sa-1 reprezinte pe Brancusi, s-a
realizat”, municipiul ,,avand, din 1979, una din cele mai reusite
creatii

ale sculptorului Ion Irimescu.” (doc. de la p. 210)

In arhiva inginerului Stefan Georgescu-Gorjan, tatil meu,
se afla un dosar cu fotografii de la inaugurarea statuii lui Brancusi
de la Targu-Jiu, la care a luat parte. A consemnat si desfasurarea
festivitatii, inceputa la ora 12.30 in fata Casei de Cultura.
Primarul orasului, Nicolae Iacobescu, a anuntat asistenta de
prezenta maestrului lon Irimescu, a lui Mircea Deac din Consiliul
Culturii si Educatiei Socialiste si a inginerului Gorjan, colaborator
al lui Brancusi la realizarea Coloanei Infinite. Salutul locuitorilor
comunei natale a lui Brancusi, Hobita, a fost adus de directorul
Liceului Industrial din Pestisani. Dr Micu Marcu din Targu-Jiu,
prietenul lui Brancusi din perioada 1937-38, a impartasit asistentei
din amintirile sale. Au vorbit apoi inginerul Gorjan, Mircea Deac
si Pavel Murariu. In incheiere s-a desfasurat un montaj literar-mu-
zical, realizat de elevi din Pestisani.

Dosarul cuprinde si cuvantarea inginerului, care se Incheie cu
cuvintele:

»Sunt mandru ca l-am ajutat pe Brancusi sd-si execute opera
capitald, am fost fericit si atunci cand am conlucrat cu el, dupa
cum sunt fericit si acum cand Gorjul lui natal inaugureaza splendi-
dul bust, realizat de maestrul Ion Irimescu in cinstea lui Brancusi,
pe care azi lumea intreaga il considera drept parintele sculpturii
moderne.”

Pe coperta cartii inginerului Amintiri despre Brancusi, aparuta
postum in 1988, editura Cartea Romaneasca din Craiova a ales ca
ilustratie reproducerea capului statuii de la Targu-Jiu.

skskeosk

Pe biblioteca de carti de artd din locuinta inginerului Gorjan
s-a aflat mult timp o frumoasa statuetda de ghips reprezentdnd doua
Victorii, semnatad lon Irimescu, lasi, 1946. Lucrarea fusese
achizitionatd la o expozitie din anii 40.

O bunad bucatd de vreme statueta s-a invecinat cu bustul din
ghips al tatalui inginerului, Ion Georgescu-Gorjan, realizat de
Brancusi in 1902 pentru prietenul siu craiovean. in 1967 bustul a
fost achizitionat de Muzeul National de Arta al Romaniei si pastrat
in subsolurile Muzeului pana in anul 2000. La cutremurul din
1977 biblioteca din casa Gorjan s-a prabusit, bustul aflat la Muzeu
a ramas indemn, dar statueta lui Irimescu s-a deteriorat.

Dupa festivitatea de la Targu-Jiu, maestrul Irimescu a acceptat
sd revada statueta din 1946. Duminica 25 martie 1979 inginerul
Gorjan i-a dus sculptura acasa si luni 10 septembrie a reprimit-o
reparata. Nu se mai cunosteau urmele catastrofei, iar lucrarea era
chiar mai impresionanta decat la inceput. In catastiful inginerului
este consemnata vizita sotilor Irimescu, joi, 15 noiembrie.

www.centrulbrancusi.ro
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Cunoscandu-1 atunci pe nepotelul inginerului, sculptorul si-a
exprimat dorinta sa-i faca portretul. Din pacate a ramas un vis
frumos.

Duminicd 17 august 1980, bunicul Stefan a vizitat cu nepotii
— Mihai si Tigrena — parcul Herastrau si i-a dus la frumoasa statuie
din piatrd a lui Brancusi, ridicata acolo de Ion Irimescu in octom-
brie 1967.

Nepotii fotografiati de bunic la picioarele statuii isi vor aminti
de aceastd plimbare multd vreme.

In catastiful inginerului, vineri 13 ianuarie 1984, este consem-
nata o retrospectiva Irimescu. Sunt mentionati si ,,fulgi de zapa-
da”.

Inginerul Gorjan a trecut in lumea dreptilor la 5 martie 1985.

Sculptorul Ton Irimescu a trait pe acest pamant intre 27
februarie 1903 si 28 octombrie 2005. La centenarul sdu, la 27
februarie 2003, 1-am cunoscut in aula Academiei Romane, cu
prilejul omagierii sale. Am primit o medalie omagiala si i-am
daruit monografia Stefan Georgescu-Gorjan, aparutd la Targu-Jiu
in 2002, unde la p. 91 se relateaza despre intalnirile dintre ei.

in prezent, eu locuiesc foarte aproape de o altd lucrare monu-
mentald a lui Irimescu, statuia lui Dimitrie Cantemir, realizata in
bronz in 1973. Pot s-o admir zilnic.

In ultima vreme Bucurestiul s-a umplut de statui Brancusi.
Cele mai reusite sunt insa tot cele create de Ion Irimescu. Cea mai
frumoasa mi se pare cea din Herdstrau — acum Parcul Regele
Mihai. Un Brancusi in picioare, inalt si hieratic, cu chip prelung.
Irimescu imparte cu modelul sau aspiratia citre puritatea expresiei

plastice, dorinta de echilibru si liniste.

Sorana Georgescu-Gorjan - 80

De curand, Sorana Georgescu-Gorjan a implinit 80 de ani.
Mai exact, la 1 martie. O viata de om traita sub semnul lui
Brancusi! O mostenire primita de la Dumnezeu pe linie
paterna: bunicul, bun prieten al marelui sculptor, iar tatil,
colaborator apropiat al lui Brancusi, a dat, asa cum se stie,
solutia tehnicd pentru Coloana fara Sfarsit. Cu aceste date,
practic, a intrat Sorana in lume. Intr-o lume careia i-a dedicat
mare parte din energia spirituald cu care a fost inzestrata.

Ma vrednicesc sa scriu aceste cateva randuri, fara emfaza
si cu bucuria de a-i transmite un gand de recunostintd pentru
tot ceea ce face, de cativa ani buni, alaturi de Centrul
Brancusi. Nici pe departe nu cred insa ca voi putea oferi
destul in raport cu ce face Sorana pentru intreaga mostenire
brancusiana, dar, fiind un moment de gratie, vreau sa-i
multumesc pentru aceasta asezare 1n timp creata intre noi cei
de astazi si Brancusi. Prin felul ei de a fi, discret, prin profesi-
onalismul si rigoarea de care da dovada, Sorana reface un
traseu subtil §i esential, pe care, inevitabil, trebuie sa-1
parcurgi cu mare luare aminte pentru a sta in preajma acelui
care a dat lumii o opera fundamentala, cum este Ansamblul
sculptural de la Targu Jiu. Este printre putinii oameni de la
care am invatat cd, pentru a face ceva temeinic, trebuie sa te
inscrii in linia celor care-1 iubesc cu adevarat pe Brancusi si
opera sa. Ca nici cel mai mic detaliu nu poate fi lasat la voia
intamplarii atunci cand ai in sarcind o asemenea raspundere
cum este aceea a administrarii Ansamblului de la Targu Jiu.
Mereu atenta la tot ce se Intdmpla in jurul subiectului
Brancusi, Sorana reuseste sa ne mobilizeze, dandu-ne increde-
rea ca nimic din ceea ce facem nu este in zadar. Prin prezenta
sa, prin gandul pozitiv pe care reusete sa ni-1 transmita, prin
intelepciunea la care ne face partasi, Sorana ne serveste o
lectie de cum ar trebui sa fim 1n raport cu intregul creatiei
brancusiene. Din acest punct de vedere, m-am bucurat sa fiu
editorul ultimei editii a cartii sale despre aforismele brancusie-
ne — ,,Asa griit-a Brancusi!”. M-am bucurat sa intdlnesc un
om senin, fard a se lasa coplesit de trecerea timpului. Un om a
carui simplitate interfereaza cu simplitatea proverbiala a lui
Brancusi.

La multi ani, Sorana Georgescu-Gorjan!

Multi ani rodnici si sanatosi intru Brancusi!

Doru STRIMBULESCU




,.Deviza mea (de artd si de viatd) a fost: totul sau

Zarnescu, volum aparut la editura ,,Scrisul Romanesc” in

1980, Marin Sorescu il caracteriza pe autor ca fiind ,,cel
mai tanar brancusiolog”. Au trecut anii si iata ca in 2019 il
sarbatorim la a saptezecea aniversare pe cel care a acumulat o
vasta experientd, dar a carui tinerete sufleteascd a ramas neschim-
bata.

In martie 2009, in paginile suplimentului ,,Dupa Brancusi” din
revista ,,Polemika”, domnul Zarnescu marturisea despre trei
intalniri care i-au inraurit soarta — in vara anului 1967 la Craiova
cu Petre Pandrea si V.G. Paleolog si in 1976, la Centenarul
Brancusi, cu inginerul Stefan Georgescu-Gorjan, ,,faimosul
constructor al Coloanei fara sfarsit”. A devenit astfel el Tnsusi
brancusiolog ,,pentru toatd viata”.

Am cercetat in arhiva Tatei, inginerul Gorjan, dosarul din anul
centenarului Brancusi. La 15 februarie 1976, la Casa de cultura a
sindicatelor din Targu-Jiu, inginerul a fost in prezidiul simpozio-
nului ,,Constantin Brancusi, viata si opera”. A prezentat un ,,Scurt
comentariu asupra aspectelor tehnice ale marimii Coloanei infinite
a lui Brancusi din Tg.Jiu.” A marcat pe programul comunicarilor
ordinea luarilor de cuvant precum si absentele. Din cele 44 de
comunicari prevazute, s-au prezentat 23. Din program am aflat ca
domnul Zarnescu a vorbit despre ,,Coloana nesfarsitului si spatiul
mioritic”. In agenda Tatei este consemnati lista persoanelor pe
care le-a cunoscut la simpozion, intre care si ,,Constantin
Zarnescu, redactor la ,, Tribuna”, Cluj-Napoca”.

Comunicarile de la acest simpozion au fost publicate in
volumul Omagiu 100 Brdncusi, 1a Targu-Jiu. Textul inginerului
Gorjan apare la p. 56-59, cel al domnului Zarnescu la p. 155-150,
cu titlul usor modificat ,,Coloana infinitului si spatiul mioritic”.

La 15 septembrie 1976, inginerul Gorjan a luat parte la
sesiunea stiintifica internationald ,,Brancusi in arta secolului XX”,
cu comunicarea ,,Coloanele infinite ale lui Brancusi. Cronologie si
evolutie” (text in romana si francezd).

in cadrul acestei sesiuni s-a lansat volumul Omagiul lui
Brancusi, almanah editat de revista ,,Tribuna”, in care Constantin
Zarnescu, unul din redactorii responsabili, semneaza la p. 121-125
,»,Rombul brancusian — element total” si la p. 240-248 ,,Aforismele,
maximele si textele lui Brancusi”, un fragment din volumul in
pregatire. Almanahul se afla in biblioteca Gorjan.

In anul 1976, ca redactor la Editura Academiei am avut bucuria
sa ma ocup de editia engleza a monumentalei carti a domnului Barbu
Brezianu Brdncusi in Romdnia. in septembrie am fost spitalizata si
nu am putut participa la sesiunea internationala Brancusi. Nu l-am
intalnit pe domnul Zarnescu decat mult mai tarziu.

Dupa pierderea Tatei in 1985, m-am straduit sd-i pastrez
memoria, publicdndu-i scrierile si aparand de distrugere Coloana.
Incepand cu anul 1992 am participat la manifestarile inchinate lui
Brancusi la Targu-Jiu si m-am bucurat sd cunosc un grup de
oameni generosi, veniti din toata tara, daruiti amintirii marelui
sculptor.

Pe domnul si doamna Zarnescu i-am cunoscut la Tagu-Jiu, in
februarie 1996, la Simpozionul National ,,120 de ani de la nasterea
lui Brancusi”. Comunicarea dansului despre ,,Uluitoarea posteri-
tate brancusiand” a fost publicatd apoi in colectia ,,Brancusiana”
nr. 3 in volumul ,,Brancusi, acum” 1n 1997. Cu ocazia lansarii
albumului meu ,,The Wonderful Story of the Endless Column”,
i-am incredintat domnului Zarnescu un exemplar pentru revista
,, Iribuna” si am achizitionat editia din 1994 a cartii sale
Aforismele lui Brdncugi, aparuta la editurile ,,Fapta
Transilvineana” si ,,Zalmoxis” din Cluj-Napoca. in fotografia de
grup de la Hobita domnul Zarnescu este prezent.

/A
In prefata la Aforismele si textele lui Brancusi de Constantin

Sorana GEORGESCU-GORJAN / IntaIniri cu Constantin Zarnescu, sub

semnul lui Bréncusi

L-am reintalnit in martie 1997, la simpozionul ,,Brancusi - 40
de ani de nemurire”, cdnd urma sa prezinte eseul inchinat
domnisoarei Pogany ,,Ambiguitatea ochilor”, text aparut in acelasi
an in colectia ,,Brancusiana” nr 7 in volumul ,,Pasi pe nisipul
eternitatii”. Mi-am explicat absenta dansului in fotografia de grup
din acel an, amintindu-mi cd probleme de sanatate 1-au facut sa
lipseasca un timp.

In momentele tensionate ale controversei despre restaurarea
Ansamblului brancusian, domnul Zarnescu s-a situat de partea
celor ce sustineam pastrarea integritatii operelor. Am participat
impreuna la Targu-Jiu la 26 aprilie 1996 la sedinta consiliilor
judetean si municipal, in care s-a confruntat echipa Varia cu
proiectul ICEMENERG de restaurare fara demontare. Am fost
cazati atunci 1n casa Ganescu, in locul care 1-a gazduit pe vremuri
si pe Brancusi!

In 1998, dI Zarnescu a lipsit de la intalnirea de la Targu Jiu.
Publicase la editura Cartimpex din Cluj editia a I1I-a revizuita si
adaugitd a Aforismelor. In 1999 am lipsit si eu motivat, fiind
operata de cataracta.

La o serie de manifestari din anii 2000, 2004 si 2007 nu l-am
intalnit pe domnul Zarnescu la Targu-Jiu. in Anul Brancusi, la 19
februarie 2001, la aniversarea a 125 de ani de la nasterea artistului,
domnul Zarnescu a vorbit despre ,,Brancusi si civilizatia imagi-
nii”, titlu care se regaseste si pe volumul aparut la Dacia. La 19
februarie 2002 a prezentat comunicarea despre Carnetele
Atelierului Brancusi, la 28 februarie 2003 despre Brancusi si
Duchamp, la 18 februarie 2005 despre ,,Coloana infinita, sculptura
locuibila”, la 17 februarie 2006 despre ,,Brancusi si comunitatea
romanilor din Paris”. Ultimele doud comunicari se pot citi in revis-
ta ,,Brancusi” serie noud din anii 2005 si 2006, ani din care
dateaza si frumoase imagini de grup.

In 2005 participantii la simpozion au primit in mape cartea Am
lucrat cu Brancusi de Stefan Georgescu-Gorjan, aparuta in 2004 la
Editura Universalia. Eu am primit o frumoasa dedicatie de la
domnul Zarnescu pe editia a IV-a a volumului Aforismele si textele
lui Brdncusi, de la editura Dacia.

in anii 2008, 2009 si 2010 am lipsit de la manifestarile dedica-
te lui Brancusi la Targu-Jiu, in mare parte din motive de sdnatate.
Am revenit in Gorj In anii 2011 si 2012, dar la evenimentele legate
de Brancusi nu l-am intalnit pe domnul Zarnescu.

Ne-am revazut in toamna anului 2013, la simpozionul ,, Trei
sferturi de veac pe Calea Eroilor”, cu prilejul a numeroase eveni-
mente — expozitii, vernisaje, dezvelirea bustului si stelei Arethiei
Tatarescu, procesiuni, conferinte despre ,,Geneza ansamblului
brancusian”. Domnul Zarnescu a vorbit despre ,,Brancusi inca
inedit”, text publicat in noua revista ,,Brancusi”, an I, nr 1 din 2013.

La 19 februarie 2014, la simpozionul ,,.De la Hobita in univer-
salitate. Brancusi la Craiova”, l-am ascultat pe domnul Zarnescu
vorbind despre ,,Craiova 1n opera si aforismele lui Brancusi”.
Textul este consemnat in revista ,,Brancusi”, nr. 2 din 2014.

La 21 februarie 2015, la simpozionul ,,Brancusi in literatura”,
domnul Zarnescu a prezentat comunicarea ,,Brancusi si scriitorii
romani de astazi”.

La 4 septembrie 2015 s-a infiintat Consiliul stiintific al
Centrului Brancusi, din care facem parte si eu si domnul Zarnescu.

La 18-20 februarie 2016 s-au marcat 140 de ani de la nasterea
sculptorului prin colocvii, vernisaje, sedinte solemne. S-a lansat revista
omagiald ,,Brancusi”, in care sunt incluse intre altele texte semnate de
domnul Zarnescu si de mine, prezentate in 2013, 2014 si 2015.

Intre 25 si 28 octombrie 2016 la Targu-Jiu s-au organizat: o
sedinta de Consiliu Stiintific, o Masa Rotunda cu discutii intere-
sante, participarea la procesiuni. La 28 octombrie 2016, domnul
Zarnescu i-a inmanat presedintelui Tarii carti in semn de omagiu.

La 18 februarie 2017, la Targu-Jiu membrii Consiliului
Stiintific s-au Intalnit cu reprezentantii Institutului National al
Patrimoniului. A luat cuvantul si domnul Zarnescu.

La 17 noiembrie 2017, domnul Zarnescu a participat la
manifestarea organizata la Petrosani, in cinstea celor 80 de ani de
la terminarea realizarii Coloanei la Atelierele Centrale. A vorbit la
simpozion si a distribuit revista ,,Orasul” (Cluj-Napoca) din 2014.
Din frumosul interviu cu dezvaluiri autobiografice pe care 1-a
acordat Michaelei Bocu am aflat ca, elev fiind la Horezu, a
descoperit operele lui Brancusi in trei-patru excursii la Targu-Jiu.
Peste ani, de cate ori mergea la Targu-Jiu, urca spre Coloana
infinita, ,,asa cum ai urca la Ierusalim”.

Am incercat sa spicuiesc din documentele arhivei mele
momentele intalnirilor de la Targu-Jiu cu domnul Zarnescu. Pot sa
depun marturie ca n-a existat vizitd in orasul lui Brancusi in care
domnul Zarnescu sa fi ratat pelerinajul la Ierusalimul Coloanei.

Dragostea fata de sculptor 1-a méanat sa-i adune cugetarile, sa le
comenteze si interpreteze cu har. Scriitorul Zarnescu si-a dat
masura talentului in multe alte lucrari, dar numele 1i va fi
intotdeauna legat de aforistica brancusiana.

La aniversarea celor sapte decenii de viata, gandurile mele cele
mai frumoase se indreapta spre Constantin Zarnescu, impatimit
cercetdtor al universului brancusian. La multi ani, prieten vesnic
tanar!
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Constantin Zarnescu - /70
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Prezenta domnului Zdrnescu este intotdeauna tonica.
Zambetul pe care il arboreaza permanent, echilibrul cuvanta-
rii nu lasd loc de dubii cu privire la locul de unde provine.
Un ardelean sadea, ai zice. Numai ca aceasta devenire s-a
intamplat de-a lungul a peste cinci decenii de locuire in Cluj.
Pentru ca originile sale sunt la Lapusata-Ladesti, in Valcea,
unde a vazut lumina zilei pe 24 martie 1949. Adica acum 70
de ani, ani pe care i-a trait fructuos, cu multe impliniri
familiale si profesionale.

Legatura sa cu orasul Targu-Jiu este definitd de pasiunea
pentru artistul-simbol al acestor locuri, Constantin Brancusi.
Specializat in arta scrierii, Constantin Zarnescu nu s-a
aventurat pe un teren batut de altii cu mai multd sau mai
putina gratie, acela al exegezei brancusiene, fie ea din
perspectiva istorica, biografica, filosofica sau critica, ci a pus
o borna la inceputul unui drum pe care inca nu-1 parcursese
nimeni in intregime si cu luare-aminte: aforismele lui
Brancusi. Volumul a aparut pentru prima datd in anul 1980, la
Editura Scrisul Roméanesc, cu o prefata de Marin Sorescu.
Acesta gasea mai potrivit titlul de ,,Proverbe la Masa
Tacerii”, decat ,,Aforismele si textele lui Brancusi”. Poetul
oltean aprecia in mod remarcabil capacitatea lui Constantin
Zarnescu de a evoca aforismele: ,,Este foarte greu sa
povestesti cimilituri [...] Desi nu face parte din tagma
filosofilor, ori a criticilor de arta, autorul poseda organul
«ideii»”. La randul sau, marele filosof Constantin Noica
aprecia ,,Aforismele si textele” lui Brancusi, publicate de C.
Zarnescu, drept ,,studii foarte adanc lucrate si au meritul ca
privesc, in principal, Opera lui Brancusi in Romania“.

De-a lungul a peste trei decenii si jumatate, lucrarea a fost
reeditatd, completata si adaugita, aparand in sase editii numai
la Scrisul Roménesc din Craiova. In cea de a saptea editie
(2016) s-au adunat, prin efortul continuu al autorului, 500 de
aforisme, maxime si texte, intelepciuni si confesiuni.
Constantin Zarnescu considera cd odatd cu ultima editie a
»Aforismelor si textelor lui Brancusi” se poate vorbi ,,despre
un Brancusi poet (scriitor, autor) nu doar de aforisme, ci
practicant al genurilor literare; asadar: poeme, legende,
parabole, istorisiri, scenarii, elegii, lamentatii, portrete
literare, chiar epigrame”.

Constantin Zarnescu a debutat publicistic in anul 1971, pe
vremea cand era inca student la Facultatea de Filologie a
Universitatii din Cluj. A colaborat la numeroase reviste:
,Iribuna®, ,,Echinox®, ,,Steaua®, ,,Romania literara“,
»Luceafarul”, ,, Ramuri“, ,,Contemporanul* s.a. Debutul
editorial se produce cu romanul ,,Clodi Primus” (1974),
distins cu Premiul de debut al Uniunii Scriitorilor, urmat de
alte romane: ,,Meda, mireasa lumii” (1979), ,,Iesirea la mare”
(1985), ,,Teii infloresc pentru Irina” (1992), ,,Cartea
Romaniei Mari” (1993). Ca orice scriitor care se respecta, C.
Zarnescu a incercat toate genurile literare. ,,Regina Iocasta”
(1981) este o tragedie politica, pentru care a obtinut Premiul
pentru dramaturgie la Festivalul National ,,I. L. Caragiale®.
Piesa a fost montatd pe scena Teatrului National din Targu
Mures (1991).

Constantin Zarnescu este o prezentd constanta la manifes-
tarile omagiale dedicate lui Brancusi, astfel ca alegerea sa in
Consiliul stiintific al Centrului de Cercetare, Documentare si
Promovare ,,Constantin Brancusi” Targu-Jiu a venit firesc.
Experienta si contributia sa la cunoasterea personalitatii
artistice a marelui sculptor gorjean au condus la imbogatirea
continutului manifestarilor si comunicarilor stiintifice
prezentate in cadrul colocviilor, conferintelor si simpozioane-
lor organizate la Targu-Jiu.

Cu ocazia Tmplinirii a sapte decenii de viata, ii uram
domnului Constantin Zarnescu multd sanatate, inspiratie la
scris si puterea de a ne bucura pe mai departe cu creatiile sale
literare! La multi ani!

Adina ANDRITOIU
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xegeza brancusiana a recurs prin ani, pe langa instru-

mentarul criticii de arta, si la uneltele altor discipline

teoretice, cum de regula procedeaza orice inginerie
temeinica, transdisciplinara. Printre primele randuri se situeaza
etnografia, filosofia, psihologia si antropologia, mergandu-se pana
la matematicile superioare.

Daca ne-am referi numai la Coloanad si am incerca sd sinteti-
zam o taxonomie a semnificatiilor revelate diversilor comentatori
(vezi printre altele Nicolae Tuga, "Brancusi. Simboluri funerare
arhaice si Coloana fara sfarsit” in revista Agero, Stuttgart) am
constata ¢i numdrul lor este mereu in crestere. in procesul percep-
tiv subiectul, privitorul operei de arta, cum bine se stie, intervine
cu personalitatea lui distinctd, avand o structurare distincta, un
anume grad de cultura, format intr-un anume mediu. Perceptia
operei de artad antreneaza In aceeasi combustie si proiectia fondului
psihic al spectatorului. lar aici ne intdlnim cu capacitatea lui de a
stabili asociatii si sinteze pe baza experientelor anterioare.

Cu riscul de a repeta unele disocieri care s-au mai facut, voi
incerca 1n cele ce urmeaza un recurs la uneltele psihologiei, cu
adresa directd la un curent teoretizat mult in ultimul secol, sub
numele de Gestaltism. Scoala formei. In limba germani de unde
provine, Gestalt Tnseamna structura, forma. Aceastd scoala psiho-
logica propune intelegerea fenomenelor in totalitatea lor, fara a
vrea sa disociezi elementele ansamblului unde se integreaza si in
afara caruia ele nu mai inseamna nimic”(vezi Norbert Sillamy,
Dictionnaire de la psychologie, Larousse, Paris, 1965,
pp-124,132).

Putem apela la Gestaltism in exegeza unor opere brancusiene?
Am pus aceasta Intrebare domnului Friedrich Teja Bach, critic de
arta si expert recunoscut pe plan international, la recenta sa vizita
in Targu-Jiu, cu ocazia aniversarii a 80 de ani de la Tndltarea
Coloanei. Cum timpul nu-i permitea un raspuns prea laborios ( se
indrepta spre aeroport, dar nu Inainte de a mai vedea o data
Coloana si la lumina stelelor), am recurs, pentru ilustrarea rapida a
problemei, la mult comentatul desen Sinea mea oarecum si, in
completare, la Simbolul lui Joyce. "Forma poate insemna mai mult
decat componentele sale. Gestalt, da , sigur ca este de luat in
consideratie atunci cand vorbim despre o opera de arta.

In ce masurd putem observa daci Forma, grila aceasta care
actioneaza precum un pattern in imaginarul sculptorului, se
impune ca un dat mostenit, o zestre luatd de acasa, si nu o
achizitie culturala?, am mai intrebat. Si daca da, Gestaltul,
”Forma” de structurare a perceptiei si a fondului aperceptiv al unui
artist, acest dat genetic poate, slefuit din copildrie, tine de
temperament, sau se poate modifica, altoi intre timp, prin invatare,
ucenicie indelunga in arta? In Simbolul lui Joyce, facut de
Bréncusi tot pe atunci, spre anii 730, recurge la acelasi motiv al
spiralei , ca si in desenul Sinea mea oarecum. Faptul ca se reia (
s-a remarcat tendinta spre serialism in lucrérile sale) ne poate duce
cu gandul la un substrat comun intre cei doi? Simbolul lui Joyse,
observa domnul Bach, are in partea de jos niste semne — hieroglife
— care inca nu au fost descifrate. Cand se va lamuri sensul lor
poate cd vom putea spune mai multe apropos de acest portret. Lori
Buliga, prezent la aceasta discutie si amabil translator - care intre
timp extrasese din paginile unei carti fotografia cu schita
Coloanei in targul cu fan, executatd in penita de Brancusi in anul
cand gandea Ansamblul - urmarea la randul lui aceeasi supozitie.
Nu i se putea retine din timp onoratului oaspete cu precizarea ca
la noi s-a incercat si descifrarea hieroglifelor amintite (V. Pavel
Floresco in revista ”Brancusi”, nr. 1/2016, pp.223-226).Discutia
s-a oprit pe intrebarea daca desenul in penita al lui Brancusi nu era
el in sine un gestalt? Se facuse ora de plecare. Vom gasi poate
timp si pentru o astfel de dezbatere, cu prilejul unor viitoare
colocvii .

Daca din multiplele interpretari ale Coloanei am retine,
printr-o reductie arhetipala, incercand sa punem intre paranteze
multitudinea de semnificatii enuntate in timp, destinatia ei initiala
de monument funerar, ne-am duce cu gandul, inainte de toate, la
ceremoniile de Inmormantare. O lumanare aprinsa, o torta, cum de
altfel a si fost exprimatd metaforic una dintre menirile Coloanei,
se asociazd cu momente festive dar si cu moartea, In orice culturd.
lar in traditiile noastre de inmormantare luménarea are semnificatii
cu mult mai complexe. Asistam In anii imediati de dupa
ultimul razboi mondial aproape in fiecare duminica la inmorman-
tari. Pe langa foamete, cum se stie, bantuia tifosul, pelagra,
tebeceul, inadaptarea prizonierilor de razboi care se intorceau cand
si cand din lagdrele rusesti. Sicriele , uneori cate doua-trei, erau
depuse pentru ritualul liturgic in biserica satului. De la indltimea
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,,Cand stii, asta e ceva si cénd esti, asta e altceva.”
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mea nu puteam deslusi chipul celui decedat, dar vedeam mereu
pe pieptul lui o luménare ridicatd mai sus, invartitd la baza,
incolacitd in forma de spirald. Era parca un steag, ori o parola
menita sa-i deschida drumul spre groapa. Pentru mine, copilul de
atunci, aceastd lumanare rasucitd in spirald urcand deasupra celui
culcat simboliza mortul, mai mult decat crucea asezata la capul
lui. Un gestalt, o structurd cu valoare funerara, trecutd in inventa-
rul ritualurilor de Tnmormantare in cartile de specialitate, pe care
le putem consulta acum , sub titlul incapator de antropologie cultu-
rald. (vezi printre altele: Gherasim Rusu Togan, ”Viziuni stravechi,
ritualuri*credinte*obiceiuri romanesti”, Ed. Verva, 1999; lon H.
Ciubotaru, "Marea trecere”, Ed. Grai si Suflet- Cultura Nationala,
Bucuresti, 1999; lon Ghinoiu, ”Lumea de aici, lumea de dincolo”,
Ed. Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, 1999.)Toiagul mortu-
lui, sau Statul mortului, Trupnicul sau truparul, cum mai este
numita in popor lumanarea sprijinita pe spirald, insoteste defunc-
tul in marea lui trecere. Pentru ilustrare am preluat imaginea de pe
coperta cartii d-lui Ion Ghinoiu, realizatd de Floarea Tutuianu.
(Vezi fig. 1) Confectionarea lui din ceara curatd de albine, turnata
de jos in sus pe un fitil de bumbac masurat pe lungimea defunctu-
lui, din crestetul capului pana la varful piciorului drept”, este
descrisa in amanunt in textele folclorice culese din diverse zone
ale tarii. ”Toiagul funebru reprezintd un alter ego al mortului si in
acelasi timp drumul acestuia spre lumea de dincolo, comenteaza
Ion Ghinoiu. Forma de spirala a lumanarii indica un drum foarte
lung, interminabil parca, simbol al infinitului, pe care arta popula-
ra de pretutindeni I-a retinut intr-o multitudine de imagini. La noi,
pentru a da un singur exemplu, apare in ornamentica oualor
incondeiate, sub denumiri ca ,<< drumul mortului >>,<< calea
ratacita>>, <<cararea pierduta>>, <<cararea fara sfarsit >>etc.”
(Ion Ghinoiu, op.citat, pp. 63-64).

I s-a terminat funia, sau is-a apropiat cuiva funia de par,
spunem cu o expresie concisd despre cineva care se apropie de
moarte. lar funia ce reprezinta? Nu este firul cel tors de Parce din
clipa intrarii noaste in lume? Soarta oranduitd de ursitoare.
Sublimat in ”Turta de ceara”, Toiag funebru croit din luméanare pe
masura trupului ce urmeaza sa se descompuna - bob de grau care
putrezeste spre a da viata altui bob — el este ultimul sprijin al
defunctului si in acelasi timp calauza. Acesta ar putea fi gestaltul
care i-a sugerat lui Brancusi profilul Coloanei. Un sir de vieti, -
module, fuse toarse de parce, cladite pe vertical, care imprima pe
retind imaginea unui stalp, de fapt lumanarea rituala care se pune
incolacita pe pieptul mortului. Culoarea alamita dictata de sculptor

de la bun inceput in tonul festilei de ceara nu-i intdmplatoare.
(Fig.2 si3)




“In durere exist&, intotdeauna, un fior de placere.”

Apirute in contextul social al secolului al XVIII-lea, culele' din
Romania au fost adaptate in secolul urmator la ,,functia de resedinta,
fara rosturi militare™. Aceste constructii au fost plasate ,,mai ales in
locuri cu o perspectiva largd, sporita de turnurile 1nalte ce se alatura
de reguld locuintei propriu-zise™. Este o perioadd in care micii
boieri dobandesc dreptul si dispun de mijloace materiale necesare
construirii de locuinte fortificate, pentru a-si apara singuri bunurile
si viata, in conditiile in care erau tot mai frecvente invaziile talhari-
lor turci, iar ,,culele au reprezentat totodata o modalitate de a
contracara, intr-o oarecare masura, lipsa unui sistem defensiv al
intregii tari™.

Prototipul culei oltenesti il reprezinta Cula Crasnaru de la
Groserea. Construitd in preajma anului 1780, are un plan patrat si
trei caturi inalte, care ii conferd o alurd zvelta, apropiatd de cea a
locuintelor-turn din sudul Dunarii. La etajul al doilea exista un
cerdac larg, iar in continuarea lui, un balcon de lemn care ocoleste
cula pe doua laturi®.

In secolul XX, unii arhitecti au preluat linia eleganta a culelor,
pentru a realiza constructii cu destinatii diferite: cladiri de locuit,
sedii de institutii culturale, muzee s.a. O cladire de acest fel, de
dimensiuni mai mici decat culele originale, se afld in Parcul central
din Targu-Jiu, fiind cunoscuta sub numele de ,,Cula de pe dig”.

Istoria acesteia incepe in anul 1925, atunci cand Liga Femeilor
Romane din Gorj°, condusa de Arethia Tatarescu, ia initiativa
construirii unui sediu pentru Muzeul Gorjului.

Astfel, aflam din copia adresei cu nr. 4319 din 8 iunie 19257,
trimisa de catre presedintele Comisiei Interimare de la Targu-Jiu, C.
Balanescu, ministrului Agriculturii si Domeniilor, ca: ,,Liga
Nationald a Femeilor Romane Sectia Gorjiu in dorinta de a edifica
in parcul Orasului o culd similard cu cele ce au existat si a le caror
urme se mai gasesc inca in judetul nostru a inceput strangerea de
fonduri pentru aceasta cladire ce va servi si ca muzeu in care se vor
aduna podoabele din bogatul trecut istoric al Judetului nostru™®.
Scopul scrisorii era de a primi aprobare pentru tdierea gratuita ,,din
padurea statului Gruiu Comuna Balta pendinte de Ocolul Tismana”
a unei cantitati de ,,350 m.c. lemnarie brutd de stejar”, necesara
pentru constructie, imprejmuire si porti.

Este posibil ca adresa sa fi fost redactata in urma unei discutii
preliminare purtate cu reprezentantele Ligii, caci intentia respectivei
organizatii, in format scris, apare (conform documentelor identifica-
te in arhive) cateva zile mai tarziu.

La 20 iunie 1925, prin adresa nr. 285°, Liga Nationala a
Femeilor Roméne — sectia Gorj, instiinteaza pe primarul orasului ca
intentioneaza sa construiascd o culd ,,dupa modelul celei de la
Grosera, care sa serveasca atat ca local de expozitie al Ligei [...] cat
si ca Muzeu al Gorjului”. Presedinta Ligii, Arethia Tatarescu, mai
aratd in adresa ca ,,acest monument de artd nationala”, prin care se
pastreaza ,,stilul arhitectonic romanesc”, va fi amplasat ,,in partea de
sud din parcul salbatic al Orasului”.

Comitetul Ligii facuse si o estimare a cheltuielilor necesare —
»-aproape un milion lei” - si, data fiind suma destul de mare, a pus si
niste conditii cu referire la destinatia cladirii: ,,sd serveasca numai
pentru scopul urmarit, adicd ca muzeu si expozitie si atata timp cat
va exista liga sub ale cdrei auspicii va functiona; iar cand Liga nu va
mai exista cladirea sa ramaie Primarie si numai pentru Muzeul
Gorjului”. Se mai adauga si rugamintea catre ,,Onorata Primarie
care are numai beneficii de pe urma acestei constructii”, de a
contribui cu anumite materiale: ,,50 metri cubi pietris pentru beton,
50 metri cubi bolovani de Jiu, 50 metri cubi nisip; restul materialu-
lui si manopera privindu-ne pe noi”. Dar Arethia Tatarescu se baza
si pe cateva ,,pretioase ajutoare” de la Prefectura Judetului si diferite
ministere, asa cum mentioneaza in final.

Din referatul' aflat pe verso-ul adresei Ligii, aflam ca ,,terenul
fixat pentru amplasamentul constructiunei culei-museu in gradina
publicd este format din aluviune (pietris-nisip) [...] este ridicat
d’asupra cotei apelor mari ce vin in partea acea a gradini in timpuri-
le cand si apele Jiului cresc, este o pozitie foarte artistica si cu o
perspectiva foarte frumoasa in spre Jiu si munti daca se vor defrisa
in acest scop cativa anini”. Costul materialelor solicitate de Liga
este estimat la 15.000 lei.

1 Cula (din tc. kula = turn, conf. Dex online) este un tip de constructie semifortifi-
cata, specifica secolelor XVIII si XIX, raspandita in intregul spatiu balcanic, cu
precadere in Serbia si in Albania.

2 Andresoiu, Bruno et al., Cule: case fortificate intre fala si ruina, Editura Igloo,
Bucuresti, 2014, p. 10.

3 Andresoiu, Bruno et al., op.cit., p. 13.

4 Andresoiu, Bruno et al., op.cit., pp. 13-14.

5 {%ndresoiu, Bruno et al., op.cit., pp. 82-83.

6 In anul 1921 se infiinta la Targu-Jiu Liga Femeilor Romane din Gorj ca filiala a
Ligii Femeilor din Romania (Carlugea, Zenovie, Deju, Zoia Elena, Arethia
Tétéresi:u, Marea Doamna a Gorjului interbelic, Editura Maiastra, Targu-Jiu, 2007,
p. 21). In arhive nu exista prea multe informatii documentate despre activitatea
Ligii in primii ani, deoarece se cunoaste ca toatd arhiva acestei organizatii, aflata in
posesia Arethiei Tatarescu (presedintd a Ligii timp de multi ani) a fost distrusa de
securitate in anii *50 (Georgescu-Gorjan, Sorana, ,,Din istoricul Ansamblului
sculptural brancusian”, Brancusi, nr. 1, Targu-Jiu, 2016, pp. 26-27).

7 S.J.AN. Gorj, fondul ,,Primaria orasului Targu-Jiu”, dosarul 46/1925, fila 3.

8 Textele citate din documente respecta versiunea originala, cu punctuatia si cu
ortografia specifice epocii.

9 S.J.A.N. Gorj, fondul ,,Primaria orasului Targu-Jiu”, dosarul 46/1925, fila 2.

10 S.J.A.N. Gorj, fondul ,,Primaria orasului Targu-Jiu”, dosarul 46/1925, fila 2
(verso).
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Tot pe verso-ul documentului respectiv exista si incheierea nr. 37
din 24 iunie 1925 a Comisiei Interimare, care aproba ,,de a se pune
la disp. Ligei Femeilor Roméane terenul cerut pentru constructiunea
culei”.

Material de constructie pentru culd va veni si de la minele de
carbune Lonea- Petrosani, fapt consemnat in adresa nr. 040718 din
15 iunie 1925 a Ministerului Industriei si Comertului, ,,Directiunea
Exploatarei in Regie”, catre Primaria Targu-Jiu: ,,...prin rezolutia
ministeriald pusa pe adresa Dvs. sus citatd s’a aprobat a vi se vinde
in pret de cost de la minele noastre de carbuni Lonea-Petrosani,
60.000 (sase zeci mii) buc. caramida”. Chiar daca raspunsul se
adreseaza primariei, cardmida respectiva va fi, totusi, achizitionata
de catre Liga Nationald a Femeilor Romane — Sectia Gorj, asa cum
reiese din adresa nr. 2917/1925" a Presedintelui Comsiei Interimare
(primarul orasului — n.a.) catre Liga: ,,...Ministerul Industriei si
Comertului [...] ne comunica cé s’a aprobat de a vi se vinde in pret
de cost de la minele de carbuni Lonea-Petrosani, 60.000 (sase zeci
mii) buc. caramida”.

Materialele solicitate de Liga prin adresa din 20 iunie sunt
aprovizionate chiar de inginerul care s-a ocupat de lucrarile de
constructie (si de proiectul cladirii — n.a.), asa cum reiese din adresa
din 4 septembrie 1925", emisa de 1. Doppelreiter, Intreprinderi de
Lucrari Publice si Inregistrata la primarie sub nr. 3946 din 7
septembrie 1925. Acesta roaga primarul sa dispuna ordonantarea
sumei de ,,lei 14.222. — conform alaturatei facturi pentru materiale
furnizate la Cula (Muzeu) din gradina publica”. Numai ca referatul
contabil de pe verso', intocmit de un anume D. Farcasescu, arata ca
nu sunt intrunite conditiile legale pentru aceasta plata: ,,Solicitantul
nu are actele in regula nici oferta aprobata nici contract prin care sa
obtie aprobarea de a furniza materialele specificate, in fine nu are
formalitatile indeplinite...”. Sub referat apare mentiunea: ,,Se aproba
a se plati [...] lucrarea fiind aprobata de Cons CI1”.

Pe devizul (,,compt”) emis de I. Doppelreiter in 29 august
1925%, cuprinzand materialele furnizate pentru constructia culei,
apar doud mentiuni interesante. Prima, de la punctul d) al ,,comptu-
lui”, indica manopera de mutare a ,,pietrisului si nisipului dela locul
unde a fost intai proectatd Cula pe dig”. Cu alte cuvinte, locul de
amplasare al culei nu a fost de la inceput cel actual. Al doilea aspect
interesant este semnatura de sub mentiunea care certifica aprovizio-
narea pe santier cu respectivele materiale. Aceasta apartine arhitec-
tului A. Paunescu'®, cel care a realizat si planul initial al Bisericii cu
hramul ,,Sfintii Apostoli” de pe strada Eroilor. Sa fi avut si arhitectul
Paunescu un cuvant de spus in ceea ce priveste planul culei? Mai
degraba putem presupune ca implicarea acestuia s-a rezumat la
indeplinirea obligatiilor de serviciu, avand in vedere cd in anul 1925
era angajat al Serviciului Tehnic Comunal al Primariei Téargu-Jiu, pe
al carei stat de plata apare'”.

Pe 30 decembrie 1925'8, I. Doppelreiter mai solicitd plata unei
sume de 12.825 lei, justificata printr-un deviz!® care cuprinde ,,nisip
adus la Cula din gradina publica” si ,,var adus 1n bulgari”.

Intre timp, data fiind destinatia noii constructii din Gradina
publica, Directiunea Liceului ,,T. Vladimirescu” transmite Primariei
Targu-Jiu adresa nr. 652 din 18 august 1925%, prin care inainteaza
procesul-verbal de instituire a unui ,,muzeu etnografic al Judetului
Gorjiu”, document cu valoare de ,,act de fundatie”. Respectivul
proces-verbal?! are trei pagini si este datat 22 mai 1925. In cuprinsul
sau se arata motivatia infiintarii muzeului: ,Intru cat inca din anul
1894, 16 Iulie exista in acest oras un muzeu al Gorjului cu caracter
mai mult istoric, opera a lui Alexandru Stefulescu [...] pe baza
acestei traditii si bazati pe considerentul ca judetul Gorjiu prezinta
caracterul specific romanesc, in puritatea lui, am luat initiativa
infiintdrei unui muzeu...”. Se stabileste si componenta ,,comitetului
activ [...] prin calitatea functiunei/ lor fiecare membru, iar nu a
persoanei”, fiind nominalizati reprezentantii autoritatilor civile ,,cari
sd aiba indatorirea de a contribui cu autoritatea lor la lucrarile de
constituire a unui muzeu complect” si reprezentantii corpului
didactic secundar din localitate. Semneaza sapte persoane: prefectul
judetului, primarul orasului, protoereul judetului, revizorul scolar,
directorul liceului, directorul scolii normale si profesorul de geogra-
fie.

Lucrarile la noua cladire a muzeului continua si in anul urmator.
Astfel, pe data de 17 aprilie 1926, Liga Nationald a Femeilor
Romane, sectia Gorj, instiinteaza primaria printr-o adresa inregistra-
11 S.J.A.N. Gorj, fondul ,,Priméria orasului Targu-Jiu”, dosarul 46/1925, fila 4.

12 S.J.A.N. Gorj, fondul ,,Primaria oragului Targu-Jiu”, dosarul 46/1925, fila 5.
13 S.J.A.N. Gorj, fondul ,,Primaria oragului Targu-Jiu”, dosarul 46/1925, fila 9.
14 S.J.A.N. Gorj, fondul ,,Primdria orasului Targu-Jiu”, dosarul 46/1925, fila 9
(verso).

15 S.J.A.N. Gorj, fondul ,,Primdria orasului Targu-Jiu”, dosarul 46/1925, fila 10.

16 Anghel Paunescu a fost un arhitect roman, originar din Targu-Jiu, care a realizat
planurile a numeroase cladiri istorice din Targu-Jiu si Constanta, unde a locuit
mare parte din viata (http://www.verticalonline.ro/stefan-dobruneanu-figura-tre-
buie-uitata-6).

17 S.J.AN. Gorj, fondul ,,Primaria oragului Targu-Jiu”, dosarul 1/1925, fila 8
(verso).

18 S.J.A.N. Gorj, fondul ,,Primaria oragului Targu-Jiu”, dosarul 46/1925, fila 11.
19 S.J.A.N. Gorj, fondul ,,Primaria oragului Targu-Jiu”, dosarul 46/1925, fila 12.
20 S.J.A.N. Gorj, fondul ,,Primaria oragului Targu-Jiu”, dosarul 46/1925, fila 6.

21 S.J.A.N. Gorj, fondul ,,Primaria oragului Targu-Jiu”, dosarul 46/1925, filele 7 si
8.
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ta sub nr. 16762, ca Ministerul de Interne a dat un ajutor de 250.000
lei, prin intermediul primériei. O notd olografd® asociata adresei
respective, catre casierul primariei, indica acestuia si sursa de plata:
,,Pana la Modificarea Bugetului sunteti invitat ca din numerar de lei
800.000 ce ati incasat 1n baza ordinilor nostre [...] sa platiti
Doamnei Presedinta a ligei Nationald a Femeilor Roméne Sectia
Gorjiu, suma de lei 250.000 suventiunea acordatd de Ministeru de
Interne...”.

O lund mai tarziu, printr-o adresa inregistrata la primarie cu nr.
2173 din 15 mai 1926%, Arethia Tatarescu solicita plata sumei de
40.000 de lei. Conform referatului de pe verso-ul paginii, suma
respectiva era prevazuta la ,,art 23 al Bugetului pe anul 1926” ca
subventie acordata Ligii.

Deoarece se apropia data inaugurarii muzeului, in 10 august
1926 Arethia Tatarescu se adreseaza directorului Liceului ,,Tudor
Vladimirescu” ,,cu o scrisoare lamuritoare, prin care lua asupra sa
intreaga responsabilitate ce decurgea dintr-un asemenea demers” si
prin care solicita sa i se predea ,,obiectele ce ne-ar interesa si care
au mai ramas din acel muzeu pentru a le putea expune si supune
examinarii si clasarii ce se va face de catre D. Tzigara Samurcas,
inspectorul muzeelor Tarii care va sosi in curand in orasul nostru.
Inaugurarea muzeului va avea loc in ziua de 5 septembrie a.c. De
obiectele predate se va incheia Proces-verbal in dublu exemplar,
unul raimanand 1n arhiva noastra, altul in arhiva muzeului. /
Presedinte, ss/ Aretia Tatarescu”. Scrisoarea poartd si rezolutia
directorului liceului: ,,Aprobat mutarea muzeului prin proces verbal,
13 august 1926, ss/ Archir lancu”. Iata ca infiintarea acestui local ce
urma sd gazduiascd Muzeul Gorjului era un eveniment care starnea
interes la cel mai inalt nivel.

Un articol publicat in ziarul ,,Gorjanul” din 8-15 septembrie
1926 si intitulat , Inaugurarea Muzeului regional «ALEX.
STEFULESCU» din Tg.-Jiu™* aduce cateva informatii pretioase cu
privire la deschiderea noii cladiri din Gradina publica.

Autorul ,,Mohor” (pseudonim sub care publica proprietarul
ziarului, Jean Barbulescu), observa cu multa inteligenta si delicatete
modestia presedintei Ligii Femeilor Gorjene, care ,,fuge de recla-
ma”: ,,Munceste numai, munceste staruitor, alearga, se framanta,
dandu-si bine seama ca faptele platesc mult mai mult decat
mestesugitele vorbe, decat frumoasele discursuri, decat toate teoriile
fara exemplu”. Iata, deci, una dintre explicatiile pentru ,,inaugurarea
in cerc absolut restrans, liberal” a cladirii incepute cu peste un an in
urma.

Mohor mentioneaza, totusi, prezenta la eveniment a prefectului
judetului, a parlamentarilor, a sefilor serviciilor publice si a minis-
trului de razboi, generalul Mircescu, ,,care a fost cateva zile oaspete-
le d-lui Tatarescu — insa nu oficial, ¢i in mod absolut particular”.
Foarte posibil ca atmosfera politica la nivel central sa nu fi fost
foarte favorabila liberalilor?’, si Gheorghe Tatérescu sa nu fi dorit sa
stea de vorba cu prea multi ziaristi curiosi, devreme ce autorul
articolului strecoara o subtild aluzie ca ,,poate ar fi trebuit invitata si
presa locala, chiar cea... ne-liberala”.

Prezenta cea mai importanta a fost, insd, cea a batranului
profesor Iuliu Moisil, care a aratat ,,cum a vazut lumina zilei
«Muzeul Gorjului», botezat apoi cu numele eruditului slavist Alex.
Stefulescu”. Trebuie reamintit ca Muzeul Gorjului a fost intemeiat
la 16 iulie 1894 de un comitet format din neobositul istoric
Alexandru Stefulescu (director), luliu Moisil (secretar), A.
Diaconovici (casier) si Witold Rolla Piekarski (custode)”?. ,,D-1
Moisil s’a aratat fericit, vazand ca muzeul intemeiat acum un sfert
de veac, desi a avut de suferit avarii in timpul razboiului, a ajuns
astdzi a fi adapostit intr’un local propriu”, stiut fiind ca ,,se afla
pana acum intr’o camera a liceului «Tudor Vladimirescu»”, mai
scria Mohor in articolul sau.

Din programul evenimentului nu a lipsit slujba religioasa
savarsita de trei preoti. Apoi, cei prezenti au putut vizita atat sala
destinata ,,Muzeului regional Alex. Stefulescu — caci asa s’a
botezat”, cat si expozitia anuala a Ligii, ,,vizitatorii oprindu-se
catava vreme la bogatul si deliciosul bufet, pregatit si servit de cétre
doamnele din comitetul Ligii”.

Articolul din ,,Gorjanul” mai mentioneaza cateva date interesan-
te legate de constructia cladirii: ,,Cladirea aceasta, — muzeul — s’a
construit pe malul Jiului, in gradina publicé a orasului si a costat
aproape un milion lei. Planul, ca si supravegherea lucrarii, se
datoreste d-lui arhitect Doppelreiter care, suntem informati, a prestat
toate aceste servicii n mod absolut gratuit. Sumele necesare au fost
date de catre ministerul de interne, al artelor, prefectura de Gorj,
primaéria orasului, Banca Nationald, soc. «Petrosani», etc.”.

22 S.J.AN. Gorj, fondul ,,Primaria orasului Targu-Jiu”, dosarul 40/1926, fila 1.
23 S.J.AN. Gorj, fondul ,,Primaria orasului Targu-Jiu”, dosarul 40/1926, fila 2.
24 S.J.AN. Gorj, fondul ,,Primaria orasului Targu-Jiu”, dosarul 40/1926, fila 3.
25 Carlugea, Zenovie, Deju, Zoia Elena, op.cit., p.95-96.

26 Biblioteca S.J.A.N. Gorj, Colectia ziarului Gorjanul, anul Ill, nr. 33-34, 8-15
septembrie 1926, p.3.

27 Guvernarea liberala a lui Ion I.C. Bratianu s-a intrerupt intre martie 1926 si
iunie 1927. (https://ro.wikipedia.org/wiki/Partidul_Na%C8%9Bional_Liberal
(Rom%C3%A2nia)#24 mai_1875, na%C8%99terea_Partidului_Na%C8%9Bional
Liberal).

28 Carlugea, Zenovie, Deju, Zoia Elena, op.cit., p. 91.
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Despre activitatea Muzeului Gorjului, mai precis despre actiunile
care se organizau in noua cula de pe Digul Jiului existau, pe langa
opiniile laudative, si unele pareri critice, cum ar fi cele exprimate in
articolul ,,Muzeul Gorjului” din decembrie 1927%, in care autorul
considera continutul institutiei respective o ,,Expozitie-Bazar™: ,,in
cula dupe malul Jiului, pe 1anga cateva icoane, pietre cu talc istoric,
mai marunte si diverse obiecte si un frumos numar de pergamente
ce au ramas din falnicul muzeu «Muzeul Gorjului» unic inainte de
rasboi in Intreaga tara, spun, pe langa aceasta pretioasa ramasita,
prost oranduita istoric, cu gust lumesc insd, pergamentele sunt
inramate frumos, dar halandala din punct de vedere cronologic, se
afld o expozitie a produselor atelierelor ligii [...] E bine. Insa cum
nouazeci la sutd din cuvantul «muzeu» dispare, ramane numai cel de
expozitie, si mai bine «Expozitie-Bazar»”.

in continuare, autorul articolului vine si cu o propunere: ,,rog si
se renunte la «mixtum compozitum» dupa dig si sa se dea posibilita-
tea unui capabil, sa oranduiasca ce a ramas din muzeul Gorjului
dupa o regula stiintific-istorica, ceiace e o arta, lichidand in cula,
sau cu expozitia, sau cu muzeul. in tot cazul salonul oriental instalat
in culd, care mai serveste in noptile senine de vara loc de intrunire
tinereasca cu pathefon, nu face mare cinste”.

O alta informatie publica despre Muzeul Gorjului apare in ziarul
Gorjanul din 15-22 septembrie 1935%, cu privire la situatia venituri-
lor si cheltuielilor Ligii Nationale a Femeilor Romane din Gorj, in
care se arata cd, pentru Muzeul ,,Alexandru Stefulescu” din Targu-
Jiu (mobilier si intretinere) s-au cheltuit 18.000 lei, fara a se
specifica perioada. Este probabil ca situatia contabila respectiva sa
se refere la anul fiscal incheiat, respectiv 1934-1935. Situatia este
semnatd de catre presedinta Ligii, Arethia Gh. Tatarescu.

Mai multe informatii despre activitatea desfasuratd in Cula de pe
Digul Jiului in perioada 1928 — 1948 nu am descoperit in arhive, de
asemenea nici despre Muzeul Gorjului sau despre Liga Femeilor
Gorjene. Documentele acestei din urma societati stim cd au fost
distruse imediat dupa arestarea lui Gh. Tatarescu, in anul 1949,
impreuna cu dosarul corespondentei pe care Arethia Tatarescu o
purtase cu Constantin Brancusi®': ,,intre d-na Tatirescu de la
Bucuresti si Brancusi de la Paris s-a angajat o corespondenta, care
s-a imbogatit pe parcursul propunerii, al proiectelor si al executiei
finale. Aretia Tatarescu a Intocmit, meticuloasa, un dosar. Acest
dosar s-a confiscat in anul 1949, cu prilejul arestarii sotului sau,
Gheorghe Tatarescu, fost prim-ministru...”.

Urmatoarea informatie despre soarta Culei de pe Digul Jiului
dateaza din anii de dupa cel de-Al Doilea Razboi Mondial, respectiv
1948-1949. Era o perioada tulbure pentru cultura roméana. Cenzura
ideologica se institutionalizase, cu efecte asupra tuturor domeniilor
de creatie sau de activitate culturala. Au fost stabilite liste cu
publicatii, opere sau autori care pot vedea lumina tiparului, si liste
cu publicatii si opere care trebuiau interzise, cu autori care trebuiau
scosi din circuitul public®?.

La Gorj functiona Consilieratul Cultural din subordinea
Ministerului Artelor si Informatiilor. Prin adresa de Tnaintare nr. 180
din 13 august 1948%, consilierul cultural angajat la aceasta institutie
transmite Directiei Plastice raspunsul la circulara primita (neidentifi-
cata in arhive), un ,,scurt istoric al muzeului Alexandru Stefulescu,
precum si inventarul acestui muzeu in patru exemplare” si solicita
ca ,,in timpul cel mai scurt sa dispuneti redeschiderea muzeului
conform hotararilor luate de Minister”. Rezulta ca muzeul era inchis
de ceva vreme.

In raspunsul la circulard® se precizeazi ca muzeul ,,Alexandru
Stefulescu” ,,a fost dependent de Liga Nationala a femeelor
Gorjene”, aceasta ,,dand in primire tot inventarul sau Crucii Rosii”.
Din acest document aflam si ca muzeul ,,nu primea o alta subventie
decat cea acordata de Liga, este instalat in local propriu in gradina
Publicé a orasul Tg-Jiu (Digul Jiului)”. De asemenea, se propunea
ca acest muzeu ,,sa fie luat in primire de Consileratul Cultural
Judetean, sigilat pana la noi ordine”.

Scurtul istoric atasat® este completat cu explicatiile consilierului
cultural, care se vede ca nu prea gasise persoane docile in conduce-
rea Ligii, dispuse sa predea imediat si la ordin cladirea muzeului:
,.desi am semnalat Ligii ca acest muzeu trebueste predat
Ministerului Artelor si Informatiilor totusi Comitetul acestei Ligi in
fruntea caruia se gdsea D-na Aretie George Tatdrescu si D-ra Nisa
Camarisescu, fosta membra a Comitetului central al strdjii tarii a
obtinut cu orice pret sa se adreseze in primul rand primariei orasului
Tg-Jiu, pentru a obtine avizul favorabil din partea primariei pentru
predarea acestui muzeu Ministerului Artelor si Informatiilor”.

Este de inteles aceasta atitudine a Ligii, avand in vedere
mentiunea facuta in adresa initiald (nr. 285 din 20 iunie 1925), de la
demararea lucrarilor de consructie a cladirii, cand s-a specificat ca,
atunci ,,cand Liga nu va mai exista cladirea sa ramaie Primarie si
numai pentru Muzeul Gorjului”.

Istoricul atasat raspunsului la circulara de catre consilierul
cultural fusese extras, cu sigurantd, din acela mai extins, intocmit de
Liga® si identificat in acelasi dosar de arhiva. In acesta din urma se
arata pe scurt obiectivele respectivei asociatii (,,cunoasterea trecutu-
lui”, ,,dezvoltarea artei romanesti”’), realizate prin crearea Muzeului
etnografic Alexandru Stefulescu. Cei peste 20 de ani trecuti de la

29 Biblioteca S.J.A.N. Gorj, Colectia ziarului Gorjanul, anul IV, nr. 44-45, 18
decembrie 1927, p. 2.

30 Biblioteca S.J.A.N. Gorj, Colectia ziarului Gorjanul, anul XII, nr. 37, 15-22
septembrie 1935, p. 9.

31 Petre Pandrea, Brancusi, amicii si inamicii, Editura Vremea, Bucuresti, 2010, p.
173.

32 http://www.preferatele.com/docs/romana/2 1/-cultura-romana-in-p5.php .

33 S.J.AN. Gorj, fondul ,,Prefectura judetului Gorj”, dosarul 26/1948-1949, fila 1.
34 S.J.AN. Gorj, fondul ,,Prefectura judetului Gorj”, dosarul 26/1948-1949, fila 2.
35 S.J.AN. Gorj, fondul ,,Prefectura judetului Gorj”, dosarul 26/1948-1949, fila 3.
36 S.J.AN. Gorj, fondul ,,Prefectura judetului Gorj”, dosarul 26/1948-1949, fila 7.
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construirea sediului i-au creat anumite dificultati de cronologie celui
care a redactat istoricul, astfel ca anii executdrii constructiei sunt
trecuti ,,1924-1925”, in loc de 1925-1926, asa cum rezulta din
documentele existente in arhive si prezentate mai sus.

Impartirea cladirii fusese gandita de asa naturd incét ,,sa
corespunda cerintelor unui mic muzeu regional”, si este compusa
din: ,,1. Una sala destinata sapaturilor intreprinse im jud. Gorj./ 2.
Una sala destinata hrisoavelor si documentelor de tot felul
referitoare la trecutul judetului./ 3. O sald destinata interiorului unei
case oltenesti cuprinzand covoare, tesaturi si cusaturi gorjenesti”.

Se mai mentioneaza si faptul cd muzeul ,,a avut o activitate
neantrerupta dela 1925 pana in anul 1944, cand a avut de suferit
pradaciunile unei bande de raufacatori”. Sarcina ultimei clasari a
documentelor, respectiv a inventarului acestora i-a revenit profeso-
rului Manolescu, de la ,,Scoala normala de baeti”.

Inventarul?” muzeului gazduit in cula de pe dig releva un
continut neasteptat de bogat. Pe un numar de 10 file sunt enumerate
cu minutiozitate documente din secolele XVI-XIX, ,,carti” si
»porunci” (aflate in vitrind) emise de diferiti domnitori, incepand cu
Radu Voda cel Frumos, la 1468 si terminand cu Gheorghe Dimitrie
Bibescu, la 1843. Mai sunt inventariate carti si colectii de ziare,
manuscrise si carti bisericesti, icoane pe lemn, vesminte preotesti si
altele. Epocile preistorice sunt si ele reprezentate prin diverse
obiecte descoperite pe teritoriul Gorjului (epoca neolitica, a bronzu-
lui, a fierului, daco-romana, medievala).

Au existat in acest Muzeu al Gorjului si o serie de tablouri, o
scrisoare olografa a lui Tudor Vladimirescu, dar si fosile de animale
si numeroase obiecte apartinand interiorului tardnesc traditional. Din
activitatea de tesatorie a atelierului Ligii, au fost inventariate in
muzeu 10 covoare. Inventarul a fost intocmit la data de 12 august
1948 de catre prof. loan Manolescu si certificat de catre sase
membre ale Ligii Nationale a Femeilor Romane din Gorj (nu apare
semnatura presedintei acesteia, Arethia Tatarescu). Pentru primire a
semnat reprezentantul Consilieratului Cultural Gorj, C. I. Tonica. in
aceeasi zi, membrele Ligii au intocmit si un proces-verbal®® de
sedinta, in care au luat in discutie raspunsul primarului la solicitarea
acestei organizatii de a trece muzeul in patrimoniul primariei
orasului, asa cum se prevazuse in procesul-verbal de la infiintare.
,»Raspunsul Dlui primar fiind ca Dsa opiniaza in baza dispozitiunilor
legale ca acest muzeu sa se treacd la Ministerul Artelor si
Informatiilor [...] Procedand la predare-preluare pe baza aldturatului
inventar, s’a stabilit ca formalitatea s’a indeplinit...”.

Toate aceste schimbari cu privire la regimul de administrare a
bunurilor de patrimoniu se petreceau in contextul unor decizii
politice majore, care afectau profund viata familiilor de intelectuali,
politicieni si oameni de afaceri care constituisera motorul societatii
romanesti in perioada interbelica. Legea nr. 119 din 11 iu-
nie 1948 pentru nationalizarea intreprinderilor industriale, bancare,
de asigurdri, miniere si de transporturi este legea care a consfintit
trecerea Romaniei de la economia de tip capitalist la economia de
tip centralizat®.

Pe aceeasi linie se Inscrie si preluarea in patrimoniul centralizat
al statului a institutiilor de cultura de tipul Muzeului Gorjului.
Pentru a clarifica situatia acestuia, Directiunea Artelor Plastice din
cadrul ministerului respectiv solicitd, prin adresa nr. 1633 din 8
septembrie 1948*, mai multe documente din care sa rezulte cu
exactitate traseul administrativ parcurs de muzeu prin cele trei

37 S.J.AN. Gorj, fondul ,,Prefectura judetului Gorj”, dosarul 26/1948-1949, filele
6-15.

38 S.J.A.N. Gorj, fondul ,,Prefectura judetului Gorj”, dosarul 26/1948-1949, fila 5.
39 http://enciclopediaromaniei.ro/wiki/Legea Nationalizarii_din_1948.

40 S.J.AN. Gorj, fondul ,,Prefectura judetului Gorj”, dosarul 26/1948-1949, fila
26.

organizatii, si anume: ,,... cum s’a lichidat «Liga Nationala a
Femeilor Gorjene», pe ce bazd a fost preluat de Crucea Rosie si pe
ce baza a fost preluat de Consilieratul nostru [...] copii de pe
hotararile Adunarilor Generale ale «Ligii Nationale a Femeilor
Gorjene» prin care s’a hotarat lichidarea si trecerea Muzeului la
Crucea Rosie si de pe procesul-verbal al Adunarii Generale a Crucii
Rosii, prin care s’a hotérat predarea Muzeului catre Ministerul
nostru™!. Consilierul Ionica raspunde la solicitare in 9 octombrie
1948, prin adresa nr. 204*, reamintind ca a trimis in 13 august un
scurt istoric si un inventar al obiectelor din muzeu. Cu privire la
celelalte aspecte, precizeaza ca ,,procesele verbale ce s’au incheiat
cu predarea acestui muzeu, se afla inchise in muzeu, care este sigilat
in asteptarea unui delegat al Ministerului. Referitor la lichidarea
Ligei Nationale a femeilor Gorjene, conducerea careia este una si
aceias cu a Crucii Rosii, aceasta s’a facut fiindca nu corespundea
din punct de vedere politic”.

Cat despre predarea muzeului, ,,aceasta s’a facut in urma
hotararii luate prin telefon cu Directia Plastica [...] in ziua de 11
August 1948 [...] Rugam a dispune despre sigilarea muzeului, arhiva
fiind acolo”. Tata cum, la acel moment, din graba de a nu pierde
niciun obiectiv, autoritatile centrale, politice si administrative,
transmiteau telefonic ordine deosebit de importante, in baza carora
anumite institutii trebuiau inchise si preluate de noua putere politica,
reprezentatd de guvernul dr. Petru Groza.

Explicatiile consilierului cultural de la Gorj par sa nu fi fost
deloc multumitoare, deoarece in data de 29 octombrie 1948,
Directiunea Artelor Plastice revine cu o adresa* prin care solicita
aceleasi documente, ca si in 8 septembrie, fara a face vreo referire la
desigilarea muzeului, acolo unde se aflau procesele-verbale de
predare-primire.

Nu stim cum s-a solutionat in final aceasta problema, alte
documente nemaifiind gasite in arhive, insd un ultim document
despre muzeu apare spre sfarsitul aceluiasi an, cu privire la inventar.
Desi situatia parea rezolvata inca din luna august, in 16 decembrie
1948 acelasi C. Ionica inainteaza Directiei Serviciilor Culturale din
cadrul Ministerului Arte si Informatii adresa nr. 455, aratand ca
,»Muzeul «Stefulescu» din Tg-Jiu, nu are niciun reprezentant pentru
a putea face inventarierea ceruta prin circulara [...] Comisiei
Centrale de Inventariere din acel Minister si ca atare va rugam sa
binevoiti a ne comunica de indatd cum trebuie sa decurga
operatiunile la aceasta unitate”.

Dosarul care contine inventarul muzeului, realizat dupa criterii
contabile, s-a aflat la Ministerul Artelor si Informatiilor si poartd
mentiunea olografa: ,,Inventarul Muzeului Regional Tg.Jiu intocmit
la zi Dec. 1948”. In interior exista mai multe file cu formulare
standardizate, pe capitole, completate la masina de scris sau de
mana, cu obiectele identificate in Muzeul Gorjului la inceputul lunii
martie 1949, asa dupa cum este precizat pe verso-ul acestora®.

in anul 1952, Muzeul Gorjului avea deja numiti o directoare,
Elena Udriste care, in darea de seama pe anul respectiv* face o
analiza completa a situatiei sediului si colectiilor.

Continuare in pag. 22
41 Se cuvine mentionat faptul ca din luna ianuarie 1940, presedinta Ligii Nationale

a Femeilor Gorjene, Arethia Tatarescu, fusese aleasa ,,prezidenta activa” si a

Societatii ,,Crucea Rosie” — Sectia Gorj (Carlugea, Zenovie, Deju, Zoia Elena, op.
cit., p. 242).

42 S.J.AN. Gorj, fondul ,,Prefectura judetului Gorj”, dosarul 26/1948-1949, fila 28.
43 S.J.AN. Gorj, fondul ,,Prefectura judetului Gorj”, dosarul 26/1948-1949, fila
21.

44 S.J.AN. Gorj, fondul ,,Prefectura judetului Gorj”, dosarul 26/1948-1949, fila
20.

45 S.J.AN. Gorj, fondul ,,Prefectura judetului Gorj”, dosarul 26/1948-1949, filele
36 si4l.

46 S.J.AN. Dolj, fondul ,,Sfatul Popular al Regiunii Oltenia”, dosarul 8/1953,

filele 257-259.




" . (3 v A . n"
Orice sculpturd e o formd in miscare.

i H’j ;
s
e o

&, .f ..
o 1]
N
1-'«
I?I |

O i il T

Pentru clasificarea si descifrarea celor aproape 2000 de documen-
te, a caror vechime incepe din secolul al XV-lea, directoarea
institutiei a gasit o solutie bazata pe disponibilitatea unor profesori din
oras ,,care lucreaza in orele libere”. O dificultate mult mai mare o
ridica, insd, spatiul neadecvat al acestui muzeu, motiv pentru care
incearca sa gaseasca de urgenta o solutie: ,,Localul muzeului, pe langa
faptul ca este asezat Intr’un loc izolat, nu se compune decat din doud
camere — prima dimensiune 5/4, a doua 4/4 si o salitd 2/4 m. - [...] am
inclus in planul pe 1952 sarcina de a gasi un local corespunzétor
pentru muzeu”. Mai aflam ca a intervenit ,,pe langa fostul Sfat
Popular al Regiunii Gorj pentru a ne repartiza unul dintre localurile
nationalizate si neterminate, pentru a-1 termina si atribui muzeului”.
Ca urmare, institutia primeste cladirea din str. Tudor Vladimirescu nr.
75, cu parter si etaj, ,,compus din 18 camere, dintre care 5 sali mari”.

La sfarsitul trimestrului I din 1953, din raportul de activitate*” al
aceleiasi directoare aflam ca, ,,impreuna cu colectivul de amatori ai
muzeului” fuseserd aranjate in mape speciale 500 de documente; ,,in
ceea ce priveste terminarea constructiei localului destinat muzeului,
pe anul In curs nu am primit nici’un fel de suma”. Desi se zbatea si
facuse rost cu mari eforturi de anumite materiale, Elena Udriste nu a

47 S.J.AN. Dolj, fondul ,,Sfatul Popular al Regiunii Oltenia”, dosarul 8/1953, fila
103.

reusit sa finalizeze noul local al muzeului din str. Tudor Vladimirescu
decat in anul urmator.

Raportul de activitate pe anul 1954* furnizeaza datele exacte ale
mutarii muzeului din cula de pe digul Jiului: ,,Pe trim.1.1954 muzeul,
care functiona in vechiul local, a fost inchis si majoritatea pieselor
evacuate, fiind supus inundatiilor”, iar ,,inaugurarea noului local al
muzeului a coincis cu sarbatorirea zilei de «7 Noiembrie»”.

Perioada anilor 1954 — 1957 nu este acoperita documentar si este
posibil ca, vreme de cativa ani, cladirea sa nu-si fi gasit un rost in
spatiul cultural targujian, mai ales cd era amplasatd, asa cum este
scris si in raportul directoarei muzeului, intr-o zona inundabila.

Ulterior, potrivit marturiilor unor persoane care la vremea
respectivd desfasurau activitati in domeniul invatamantului si culturii
(I. Mocioi, I. Popescu, I. Catand), cat si conform amintirilor persona-
le, o buna perioada de timp aici a fost sediul unei statii de radiofica-
re. Informatii mult mai exacte am aflat de la Ionel Epure, fost angajat
al statiei radio care a functionat in cladire timp de doua decenii si
jumatate®’: ,,Cand m-am angajat eu la Statia de radioficare, in 1963,

48 Arhiva Muzeului Judetean ,,Alexandru Stefulescu” Gorj, registru corespondenta
247/1954, filele 8-11.

49 Discutie telefonica purtata cu lonel Epure, pensionar, in varsta de 80 de ani, in
data de 4 februarie 2019. 1. Epure a lucrat la Centrul de radioficare Targu-Jiu, ca
responsabil tehnic, intre anii 1963 - 1983.
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mi-a povestit un linior ca atunci cand ei s-au instalat in cladire (cu
statia — n.a.) au gasit cranii si diverse oseminte”. Probabil ca acestea
ramasesera din colectiile vechiului Muzeu al Gorjului.

Conform aceluiasi martor din perioada mentionata, Centrul de
radioficare Targu-Jiu a fost infiintat in data de 30 decembrie 1957 si
a Inceput sa emitd pe 1 ianuarie 1958, 1n sediul din cladirea de pe
digul Jiului. Emisia putea fi receptionata in orasul Targu-Jiu (inclusiv
cartierul Vadeni) si in satele adiacente Turcinesti, Cartiu si Rugi. Ca
institutie, se afla in subordinea Centrului de cultura Targu-Jiu. Seful
Centrului de radioficare era Gheorghe Ursu, iar impreuna cu acesta
lucra si Elena Popeanga®.

Ca structurd, Centrul cuprindea o parte redactionald si o parte
tehnica. Partea redactionala era asiguratd de cei doi (Ursu si
Popeangd). Emisia statiei locale dura o jumatate de ora in fiecare
seard, dupa ce se incheia emisia regionald, de la Craiova®'. Partea
tehnica era condusa de lonel Epure si se afla in subordinea Sfatului
Popular Targu-Jiu, apoi a fost transferata la P.T.T.R (Posta-Telegraf-
Telefon-Radio). Statiile de radioficare locale aveau si un rol strategic,
pentru alarmare in caz de dezastre. in acest scop, aveau la dispozitie
o linie telefonica directa cu municipalitatea.

De la I. Epure am mai aflat ca in anul 1970 statiile de radioficare
s-au desfiintat si s-au arondat la P.T.T.R.: ,,Probabil a fost o comanda
politica. Auzisem ca s-a intdmplat ceva la statia locala Targu Mures,
in legdtura cu ungurii. Si ca sa nu fie interpretat cumva cd au ceva cu
ei, au desfiintat toate statiile. Apoi le-au reinfiintat pe celelalte, fara
cea de la Targu Mures. In 1971 rimasese doar partea tehnica in cula
de pe dig”.

in data de 1 iunie 1972 este incadrat ca redactor la Studioul de
radioficare Nicolae Gitan, fost salariat la Directia Generald a Presei
si Tipariturilor>?. Ulterior, acesta a devenit un apreciat ziarist,
publicist si pamfletar al ,,Gazetei Gorjului”.

Statia de radioficare a fost mutata din cladirea din parc pe 21
iunie 1983, la statia de frecventa, langa Teatrul de Vara (cladirea a
apartinut ulterior P.T.T.R., Romtelecom), iar studioul de radioficare
s-a mutat in partea dreaptd a Teatrului de Vara (inspre P.T.T.R.).

Situarea culei de pe dig in apropierea operelor brancusiene care
compun Ansamblul sculptural ,,Calea Eroilor” avea s confere
acestei cladiri un alt destin. Este evident ca inceputul anilor *70 ai
secolului trecut a marcat o revigorare a interesului autoritatilor locale
si nationale pentru opera brancusian. In Gorj a aparut prima lucrare
completd dedicatad operelor brancusiene din capitala judetului, sub
semnatura profesorului si scriitorului Ion Mocioi: ,,Brancusi:
Ansamblul sculptural de la Tirgu-Jiu™*. Potrivit marturiei sale®,
acesta a fost si persoana care s-a ocupat personal de realizarea unei
expozitii fotografice in deceniul al noudlea: ,,Cam in perioada
1982-1989 a functionat aici (in cula de pe digul Jiului — n.a.) un
centru turistic de documentare; veneau turistii, aflau informatii,
existau si carti de vanzare. Am amplasat pe pereti (ai camerelor
—n.a.) pe cheltuiala mea, o expozitie cu fotografii mari, Inramate, cu
geam, care prezentau operele lui Brancusi si imagini din viata lui. In
noaptea de la revolutie (probabil 22/23 decembrie 1989 — n.a.) toate
aceste fotografii au disparut. Nu stiu cine le-a luat si ce a facut cu
ele. Nu le-am mai vazut niciodatd”. Situatia respectiva a fost
confirmata si de I. Epure care si-a amintit: ,,Dupa revolutie am trecut
pe acolo si se sparsesera usile”.

Cu sigurantd, expozitia documentara la care face referire 1.
Mocioi a fost amenajata In a doua jumatate a anului 1983, dupa
mutarea statiei de radioficare. In zilele tulburi ale revolutiei romane
din 1989 au fost produse anumite distrugeri cladirii si expozitiei
amenajate aici, iar centrul turistic de documentare sau punct docu-
mentar, cum mai era cunoscut (ca si intreaga cladire), a fost inchis.

In acel an, prin H.C.L. al Municipiului Targu-Jiu nr. 112 se infiin-
teaza Centrul de Arta si Cultura ,,Constantin Brancusi”, incepand cu
data de 1 iulie 1998, ,,prin reorganizarea activitatii Casei de Culturd a
Municipiului Tg-Jiu, si extinderea atributiilor Centrului cu protejarea
si punerea in valoare a operelor sculptorului Constantin Brancusi si
administrarea bunurilor din Parcul Central si Parcul Coloanei fara
Sfarsit™. Director este numit scriitorul Nicolae Diaconu. In referatul
privind ,,reforma sistemului cultural institutionalizat al municipiului
Tg-Jiu™¢, care insoteste hotdrdrea respectiva, se propune ca noua
institutie - Centrul Brancusi — sa functioneze ,,in cele trei cladiri din
parc: actualul punct documentar Brancusi, fosta casa a gradinarului,
fostul turn de apa”.

Pentru a se putea face lucrari de investitii la cladire, era necesar
ca aceasta sa fie introdusa in inventarul bunurilor care alcatuiesc
domeniul public al Municipiului Targu Jiu¥’, lucru care s-a si
intamplat in anul 1999, astfel ca, la pozitia 736, gasim cladirea
situata in Parcul Central (tip demisol + P + 1), conform H.C.L.
133/1999.

Din memoriul general intocmit de catre S.C. Atelier Proiectare
Perfect S.A. Targu-Jiu in anul 2000, reiese cd ,,la infiintarea
Centrului de Arta si Culturd Constantin Brancusi, Primaria
Municipiului Targu-Jiu a cedat, pentru folosire, imobilul aflat in
proprietatea sa din Parcul Municipal, in vederea realizarii unui centru
de documentare si informare [...] In prezent, constructia se afld intr-o
stare destul de avansata de uzurd, fiind parasita[...] Prin prezentul
proiect se urmareste reamenajarea si repararea Intregii constructii,

50 Inca in viata la data purtarii acestei discutii.

51 Studioul Teritorial Craiova a fost infiintat in mai 1954 (1. Epure).

52 S.J.AN. Gorj, fondul ,,Primaria orasului Targu-Jiu”, dosarul decizii 5/1972, fila
32.

53 Documentar aparut la Editura Comitetul pentru Cultura si Arta al Judetului Gorj,
Tirgu-Jiu, 1971.

54 Convorbire purtata de A. Andritoiu cu I. Mocioi in data de 14 ianuarie 2019.

55 Arhiva Primdriei Municipiului Targu Jiu, dosar HCL/1998, p. 85.

56 Arhiva Primdriei Municipiului Targu Jiu, dosar HCL/1998, p. 81.

57 Extras furnizat de catre Directia Publicd de Patrimoniu a Primariei Municipiului
Targu Jiu, nr. 1682/21.03.2019
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precum si modificarea sa pentru a raspunde noilor functiuni. De
asemenea, pe latura de est se propune realizarea unei terase in aer
liber™.

Totusi, executia nu demareaza decat trei ani mai tarziu cand, prin
H.C.L. nr. 71/27.02.2003, Consiliul Local al Municipiului Targu-Jiu
aproba indicatorii tehnico-economici reactualizati pentru realizarea
obiectivului de investitii ,,Amenajare Centrul de Documentare si
Informare Constantin Brancusi”, in valoare totala de 3.956.634 mii
lei.

in cursul anului 2003 se executd lucrari importante: se refac
tencuielile interioare si exterioare, se reface tdmplaria existenta sau
se Inlocuieste acolo unde este cazul, respectandu-se intocmai
modelul vechi, se reface sarpanta si se inlocuieste sindrila de pe
intreaga constructie, se repara scara interioara din lemn, se
inlocuieste parapetul din lemn de la terasa de la etaj, se fac reparatii
la soclul de piatra, se reface pardoseala de acces cu placaj din dale de
granit, se inlocuieste parchetul. In plus, se infiinteaza grupuri
sanitare, un depozit si o Incapere pentru centrala termica, se executad
o scafd de lumina la spatiul de la subsol, destinat pentru colocvii si
cofetdrie, o compartimentare cu gips-carton la parter pentru grupul
sanitar s.a. Cladirea este dotata cu sursa de alimentare cu apa
potabila si retea de canalizare menajerd, precum si dotari cu retea de
calculatoare si sistem audio®. In cladire urmau sa lucreze cinci
persoane (1 — personal de conducere si 4 — personal de executie)®.

Conform extrasului din inventarul bunurilor care alcétuiesc
domeniul public al Municipiului Téargu Jiu, cladirea are o suprafata
construitd de 85,34 mp si o suprafata desfasurata de 249,39 mp, pe
cele trei niveluri.

Incepand cu anul 2004, in cladire incepe sa isi desfisoare
activitatea Centrul ,,Constantin Brancusi”, care va suporta de-a
lungul anilor mai multe modificari organizatorice si de denumire.
Astfel, de la 1 martie 2004 pana la 1 aprilie 2010, va functiona ca
serviciu public cu personalitate juridica, in cadrul Primariei
Municipiului Targu Jiu, sub denumirea de Centrul de Cultura si Arta
,,Constantin Brancusi” (sef serviciu: Paul Popescu, 1 martie — 21
octombrie 2004; Sorin Lory Buliga, 22 octombrie 2004 — 31 martie
2010).

Cu data de 1 aprilie 2010, Centrul ,,Brancusi” se desfiinteaza ca
serviciu public si un compartiment cu acelasi nume va fi infiintat in
cadrul aparatului de specialitate al primarului, pentru doar doua luni.
La data de 31 mai 2010 se infiinteazd Directia Municipald de Cultura
,.Constantin Brancusi”, ca institutie de culturad cu personalitate
juridica, dar fara personal si conducere; este numit un coordonator
interimar (Teodora Ciobanu) intre 22 iunie 2010 si 14 februarie 2011.

O noua reorganizare se produce la data de 29 noiembrie 2010,
cand Centrul Municipal de Cultura ,,Constantin Brancusi” de aceasta
data, devine institutie publica de cultura cu personalitate juridica in
subordinea Consiliului Local al Municipiului Targu-Jiu. Postul de
manager al institutiei este ocupat incepand cu data de 15 februarie
2011 (Ovidiu Popescu). In urma demisiei acestuia, este numit un
coordonator interimar in perioada 10 iunie 2012 — 31 decembrie
2012 (Adriana Andritoiu), care va ocupa ulterior, prin concurs, si
postul de manager al institutiei, pana la data de 07 aprilie 2014. De
la data de 08 aprilie 2014 si pand in prezent, managerul institutiei
(mai intai interimar, apoi prin concurs) este Doru Strimbulescu.
Incepand cu data de 1 aprilie 2015, institutiei i se schimba denumirea
in Centrul de Cercetare, Documentare si Promovare ,,Constantin
Brancusi”, ca urmare a modificarii profilului de activitate.

Activitatea institutiei se desfasoara pe baza unui plan managerial
anual, aprobat de Conisliul Local al Municipiului Targu Jiu; obiecti-
vele principale de activitate sunt: protejarea, conservarea si punerea
in valoare a Ansamblului Monumental ,,Calea Eroilor” realizat de
Constantin Brancusi la Targu-Jiu, documentarea si cercetarea
fundamentala aplicativa avansata prin dezvoltarea de programe de
cercetare, consultanta si expertiza in domeniul vietii si operei lui
Constantin Brancusi. Cu toate cad multe documente relevante s-au
pierdut, lucrurile cu adevarat importante au ramas, astfel ca astazi, la
peste nouazeci de ani de la inaugurare, putem sa reconstituim, macar
si partial, istoricul cladirii cunoscuta si sub numele de ,,Cula de pe
dig”. Rezultat al daruirii de sine a unei mari doamne a Gorjului
interbelic, care a reusit sa influenteze intelectuali si oameni de
afaceri, sd convinga si sd anime numeroase femei din societatea
gorjeneascd, dar si s se foloseasca in mod inteligent de conjuncturile
politice ale momentului, cula de pe dig raméane o creatie arhitectoni-
ca emblematica pentru orasul de pe Jiu, asa cum sunt si alte cladiri al
caror concept poartda semnatura Tulius Doppelreiter.

Cula de pe digul Jiului este parte din istoria acestor locuri, cu
momente mai luminoase sau mai intunecate, cunoscand perioade de
activitate efervescenta, dar si ani de uitare si abandonare, dupd cum a
dictat interesul politic sau civil al vremii.
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, Trebuie s& urci foarte sus, ca sd vezi

foarte departe.”

* Salutdri din Targu-Jiu
Digul Jiului si Muzeul National
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